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uba tuhat aastat kinnitab Veneetsia igal kevadel oma abielu
merega — tacvaminemispiihal viskab linnapea merre kuldse
sormuse ja lausub: “Me heidame sinuga abiellu, oo meri,
toelise ja igavese valitsemise mirgiks.” Sidrane rituaal on
Veneetsiale viga iseloomulik — see on linn, mis armastab
ctendusi, tseremooniaid ja teatrit.
Kaitseks vaenlaste vastu Veneetsia laguuni saartele rajatud linnriik suutis
end 1ibi sajandite histi kaitsta, samuti voimaldasid veeteed majanduse
kiiret arengut — nii sai Veneetsiast rikas ja kirev kaubalinn, sadam, mis
ithendas Ida ja Lidint. 18. sajandil, mil siindisid Carlo Gozzi
muinasjutuniidendid, oli Itaalia erinevalt Prantsusmaast ja Hispaaniast
ikka veel poliitiliselt ja kultuuriliselt killustatud ning Veneetsia oli iseseisev
vabariik, mida valitses joukas kaupmeesaadelkond.

Valgustusajastu Euroopa oli kiires muutumises — uus usk
inimmoistusesse ja teadusesse kodigutas religiooni alustalasid, keskklass
muutus {tha tugevamaks ning haridus oli kittesaadavam kui eales varem.
Paraku oli Itaalia minetanud oma kunagise juhtpositsiooni kultuuri
valdkonnas. Tanu voimu piisimisele kaupmeesaadelkonna kies juurdus
uus motteviis Veneetsias visalt, kuid sellest hoolimata kiis ka seal terav
poleemika keele, kirjanduse, teatri, traditsioonide ja religiooni iile. Kuna

suur osa elanikkonnast oli kirjaoskamatu, sai just niitelava viga oluliseks
kohaks, kus oma scisukohti hulkadele edastada. Ideoloogiline vastasseis
l3bi teatri iseloomustab ka Carlo Gozzi suhet oma rivaalide, niitekirjanike
Carlo Goldoni ja Pietro Chiariga.




Eaclo Goxal (1320-1806)

uigi Gozzi niidendid saavutasid Veneetsias omal ajal
isegi nii suure menu, et sundisid Goldonit ja Chiarit
mujalt publikut otsima, on ta oma kodumaal olnud
13bi aegade mirksa vihem tuntud ja tunnustatud kui
mujal — eriti vordluses Goldoniga, kellest sai itaalia
dramaturgia vaieldamatu suurkuju. Seevastu on tema looming pilvinud
rohkelt rahvusvahelist tihelepanu — seda on imetlenud ja sellest on
inspiratsiooni ammutanud Gocthe, Schiller, Tieck, Hoffmann,
Meierhold, Vahtangov. Gozzi muinasjuttniidendid on olnud ka
ooperilibretode aluseks, olgu siinkohal nditeks Puccini ,Turandot” voi
Prokofjevi ,Armastus kolme apelsini vastu”.
1720. aastal stindinud Carlo Gozzi oli pirit
Veneetsia vaesema aristokraatia hulgast ja
perekonna majanduslik seis ei voimaldanud talle
paraku siistemaatilist klassikalist haridust, kuid
libikiimine kohaliku vaimueliidiga hutas tema
huvi kirjanduse vastu. Noore mehena teenis Gozzi
neli aastat sdjavies, kuid oli siis sunnitud koju

tagasi poorduma, sest eakas isa oli raskesti haige
ja tiksnes kirjandusest huvituv vend Gasparo ei
saanud majapidamise juhtimisega hakkama.

1747. aastal asutasid vennad koos kirjandusliku ringi Accademia dei

Carlo Gozzi

Granelleschi, mille programm oli rangelt puristlik — voideldi keelelise
javormilise higususe vastu, réhutati 6ppimise tihtsust ja peeti oluliseks
klassikute imiteerimist. Gozzi kirjanduslikuks eeskujuks oli ennekoike
Dante, aga ka Ariosto, Tasso ja Cervantes, kellele ta hiljem oma
niidendites viitab.

Accademia dei Granelleschi litkmena avaldas Gozzi mitu teravat
kirjutist Goldoni ja Chiari arvel, siitidistades neid vulgaarsuses ja halvas
stiilis ning naeruviiristades Goldoni teatrireformi. Viimane oli
seisukohal, et commedia dell’arte on mandunud laadapalaganiks, tema
soov oli muuta maskid tegelasteks ja asendada improvisatsioon
lahtikirjutatud dialoogiga, samuti kritiseeris ta allakdinud aristokraatiat
ning piitidis tuua lavale reaalset elu. Konservatiivne, korgkultuuri taotlev
Gozzi leidis aga, et teater ei peaks olema elu kopeerimine, vaid jiima
iseendaks — commedia dell’artes niigi ta niitlejameisterlikkuse tippsaavutust,
itaalia kultuuri pirli. Ta pidas Goldonit kill andekaks, kuid nimetas
tema niidendeid tilemiira ettearvatavateks ja pealiskaudseteks ning
stitidistas teda liiga agaras piitides rahvale meeldida. Veel enam, ta niigi
neis ohtu kehtivale tihiskondlikule korrale, kuna Goldoni kujutas



aadlikke sageli petiste ja lurjustena ning omistas voorusi, nagu &ilsus ja
heldus, hoopis kesk- ja alamklassi kuuluvatele tegelastele. Sama kehtis
ka Goldonit matkiva Chiari kohta, kellele Gozzi pani pahaks ka dialekti
ja tema arvates mitte-itaaliapirase martelliaanliku virsi kasutamist.

Demonstreerimaks, kui lihtne on publikumenu vbita ka lapsiku
pealkirja ja jaburavditu siizeega, kui lugu on osavalt teostatud, kirjutas
Gozzi 1761. aastal oma esimese niidendi ,Armastus kolme apelsini
vastu”, muutes tuntud muinasjutu tisna otseseks satiiriliseks vastlauseks
vastaste aadressil. Peategelane prints Tartaglia on suremas
melanhooliahoogu, mille on pdhjustanud raskepirases martelliaanlikus
virsis kirjutatud moodsad komoddiad, mis miirgitavad inimeste meeli.
Lopuks suudab aga traditsioonilist commedia dell’artet stimboliseeriv
Truffaldino printsi naerma ajada ja piistab sellega tema elu.

Niitemingu kandis ette kuulus Antonio Sacchi koos oma trupiga —
tema San Samuecle teater oli seoses toonase teatrireformiga ainus, kus
veel traditsioonilist commedia dell’artet esitati. Etendused saavutasid tohutu
menu. ,Armastus kolme apelsini vastu” on kirjutatud algselt kui canovaccio
(sisuselgitus, mille pdhjal commedia dell’arte niitlejad improviseerivad
teksti), kuid hiljem lisas Gozzi sinna ka teatud miiral dialoogijuhiseid
ja kriitilisi seletusi.

Eestis esietendus ,,Armastus kolme apelsini vastu” 1991. aastal Viljandi
»Ugalas”, lavastajaks Elmo Niiganen. Kui Sacchi lavastuses puudutas
niitlejate improvisatsioon tolleaegset kultuuripoleemikat, olid Niiganeni
lavastuses paroodia sihtmirgiks hetke teravad teemad Eesti tihiskonnas.

Tinu “Armastus kolme apelsini vastu” esmalavastuse publikumenule
moistis Gozzi, milline dramaturgiline potentsiaal on fantastikamuinasjutul.
Vastukaaluks Goldoni elulisele teatrile t66tas ta niiiid vilja hoopis
teistsuguse mudeli, mis réhub imetabasele ja kasutab julgelt
fantaasiakiillaseid lahendusi.

1761. aastal Veneetsia San Samuele teatris esietendunud ,,Ronk” on
Gozzi esimene tiielikult kirjapandud niidend. Ka see pohineb tuntud
muinasjutul, mille avaldas Giambattista Basile kogumikus ,,Lugude lugu”
aastatel 1620-30.

Teatrilava koodeksi kohaselt kasutab Gozzi siingi kolme commedia
dell’arte viljakujunenud registrit — teenrid oma jimekoomilise
improvisatsiooniga, ,tosised” maskid, kes rdigivad dialektis ja
melodramaatilised printsid ja printsessid, kes konelevad virsis. Olles kiill
traditsioonide ja reeglite eestvoitleja, lubab Gozzi endale eesmirgi nimel
aga ka kiillalt palju kunstilist vabadust, niiteks eirab teadlikult koha, aja
ja ruumi tihtsust ning segab kokku eepilise kangelaslaulu, klassikalise
11-silbilise virsi ja jimekoomika.



Ka ei puudu ,,Rongast” ideoloogiline satiir — kiillap koige otsesem viide
Goldonile ja Chiarile, kes lasevad traditsioone eirates ka zannidel virsis
ridkida, leidub stseenis, kus Truffaldino piiiiab esitada virssmonoloogi.
Salapirane rongaga seotud needus on autori jaoks aga siimboolne viis
viljendada stabiilset thiskonnakorda varitsevat ohtu.

Sama rada jitkas ka Gozzi jirgmine niidend ,Kuninglik hirv”, mis
esietendus vaid moni kuu hiljem. Idamaade muinasjuttudest on
inspireeritud , Turandot” ja ,Madu-naine”, samuti ,,Zobeide”, ,Onnelikud
kerjused”, ,Ttrgi koletis” ja ,,Zeim, volurite kuningas”. ,,Armastus kolme
apelsini vastu” temaatika juurde po6rdub ta tagasi niidendis ,,Roheline
lind”, mida voiks nimetada filosoofiliseks muinasjutuks. Lopuks votab
Gozzi kasutusele hispaania stiili, kuid tema hilisemates niidendites
puudub varasemate uudsus ja virskus.

Hoolimata muinasjutulisest ja tileloomulikust sisust puudutavad
Gozzi niidendid mitmeid elu baaskiisimusi, nagu inimese roll ithiskonnas,
elukorralduse stabiilsus ja hirm muutuste, olemasolevate viirtuste
kadumise ees. Toona saavutas Gozzi oma rivaalide iile voidu — Goldoni
asus 1761. aastal elama Pariisi ja Chiari p66rdus tagasi oma kodulinna
Bresciasse. Ometi {itleb ajalugu, et Goldoni kiill kaotas lahingu, aga voitis
s6ja. 19. sajandi alguses naasid tema niidendid suure menuga Veneetsia
lavadele ning tinaseni peetakse teda itaalia teatri suureks reformaatoriks
ja itheks olulisemaks dramaturgiks. Krahv Gozzi see-eest on jiinud
pirast realistliku teatri voidukiiku oma imetabaste muinasjuttniidenditega
marginaalseks, kuid samas ka iilimalt ponevaks ja omanioliseks kujuks
maailma niitekirjanduses.

o el
Commedia arte

uueteistkiimnendal sajandil Itaalia aladel stindinud

teatristiil commedia dell’arte (kaudtdlkes ,,professionaalne

komoodia”) on vilja kasvanud rahvalikust laadapalaganist

ja kevadistest karnevalidest, mis olid omakorda seotud

paganliku tavaga korraldada viljakuspidustusi. Neil
pidustustel tantsiti, s66di ja joodi ning maskeeritud tegelased esitasid
jamekoomilisi, enamasti allapoole v66d suunatud stseene. Pikapeale
arenes aga laadateatrist korgetasemeline teatrivorm, mis sisaldas bufonaadi,
tantsu, muusikat, pantomiimi, akrobaatikat ja niitlejate soolonumbreid.
Seega sai commedia dell’artest professionaalne alternatiiv nii antiikteatri
eeskujul tekkinud ja asjaarmastajate poolt esitatavale ,,Opetatud komdoodiale”
kui ka rahvalikule palaganile. Zanri on nimetatud ka
simprovisatsiooniliseks komoddiaks”, ,maskikomosdiaks”,
ystzeckomoodiaks”, ,itaalia komooddiaks” jne.



Etendused kulgesid kindlaksmiiratud kava ehk canovaccio jirgi ja teksti
improviseerisid niitlejad, kes kehastasid konkreetseid tegelastiitipe —
maske. Lugu oli enamasti ithesugune: noormees armastab neidu ja tema
stidame voitmiscks laenab raha vanalt kaupmehelt (kes sageli on neiu
isa), ning kavala teenri abil piiseb terve nahaga ja jouab Snnelikult
eesmirgini.

Commedia dell’'arte tegelased jagunevad kolme rithma: armastajapaarid,
koomilised vanamehed ja teenrid. Sageli mingis niitleja kogu elu sama
osa, seda pidevalt tiiustades, ja oskused anti edasi 6petajalt Opilasele. Igal
maskil ehk tegelaskujul on oma traditsiooniline kostiitim, viljakujunenud
niitlejavotted ja konelaad.
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Zannid

ermin zanni on tuletatud eesnimest Giovanni ja viitab
vaesele talupojale, kes on tulnud linna 6nne otsima.
See tegelastiitip tekkis 15. sajandil Péhja-Itaalias. Algne
zanni kandis talupoja voi lihttoolise riideid — ribaldunud,
virvimata kangast sirki ja piikse. Ta oli harimatu
konepruugiga, tahumatu ja ddretult vaene ning nilja tottu pidevalt
toiduotsingul. Sageli saatis zanni nime ka mingi naljakas toiduga seotud
epiteet, niiteks Vorsti-Zanni voi Piruka-Zanni. Samuti kannab zanni
endas tirgsete viljakusrituaalide deemonlikku aurat, mida viljendab
mustaksvoobatud nigu voi hilisem nahast poolmask.

Zannide tilesandeks oli publikut naerma ajada ning nad olid osavad
akrobaadid, lauljad ja pillimehed. Enamasti olid zannid niitemingus
teenrid ja esinesid laval kahekesi — esimesele, kes oli terane, usaldati
loo edasiarendamine, teisele, kes oli rumal ja lihtsameelne, langes

naerutamise pohiraskus.




Esimest tiitipi esindab niiteks Brighella, kelle nimi
tuleb itaaliakeelsest sonast brigare, mis tihendab ?
,riidu kiskuma, tiili norima”. Erinevalt AN
Arlecchinost ja teistest tahumatutest teenritest on /f -

Brighella nutikas ja oportunistlik intriigimeister.
Algselt olid Brighella iscloomujoonteks salakavalus,
julmus, laiskus ja tilbus, ajapikku tema tegelaskuju
aga pehmenes ning temast sai omamoodi
usaldusmees, kelle eesmirgiks oli isanda huvide

eest seismine.

Teist, lihtsameelset ja kohmakat teenritiitipi = ~ i
esindavad Arlecchino, Truffaldino, Pulcinella jt. Brighella
Neid tegelaskujusid iseloomustas laiskus, ahnus, argus, kombelotvus ja
pidev nilg, aga samas ka pilvitu optimism. 17. sajandi alguseks sai
Arlecchinost voi Truffaldinost aadliku ustav toapoiss, kes oli tingimata
armunud teenijannasse. Samuti iseloomustas teda hea fiitisiline liikuvus.

Salakaval iseloom on zanni tegelaskuju jaoks
paratamatus — ta on siindinud ja kasvanud
vaenulikus maailmas, mis on teda néokinud,
kinkides talle alaviirse iithiskondliku rolli. Nii on
ta sunnitud pidevalt tegelema sellega, kuidas endal
hinge sees hoida, ning eesmirgi saavutamiseks
kasutab ta teiste heausklikkust ja oma instinktiivset
kavalust.

Ajapikku muutusid zannide tiiibid
rafineeritumaks ning igatihel kujunes vilja ka oma

isikupirane vilimus — niiteks Brighella riietus
imiteerib kdrgema jirgu

Arlecchino

teenri livreed, samas kui
Arlecchino véi Truftaldino kostiitim oleks justkui
erinevatest virvilistest kaltsudest kokku 6mmeldud.

Teenijannad

Zanni naissoost analoog on 16bus teenijatiidruk,
kes pirineb samuti madalamast rahvakihist. Tema
nimeks voib olla Smeraldina, Colombina,
Arlecchina vms. Sirtsaka ja aktiivse tegelasena
annab ka teenijatiidruk oma panuse intriigi
arengusse. Sageli flirdivad temaga nii teenrid kui
vanamehed, edu saavutab alati aga iiks zannidest.

Colombina



Koomilised vanamehed

dige veneetsiapirasem mask on kahtlemata Pantalone —

vana ja rikas kaupmees. Pantalone tegelaskuju koomika

tulenes tema suurest sisemisest vastuolust — tihelt poolt

oli ta adrmiselt ihne, arvestav ja ettevaatlik, teiselt poolt

aga naiivselt usaldav ja heatahtlik ning naeruviirselt
armunud monesse nooresse tiiddrukusse. Moistagi jii Pantalone aga
armuasjades alati kaotajaks.

Pantalone nimele lisati sageli veel ka hiitidnimi
Magnifico (,suursugune”), mis annab mirku tema
korgest piritolust ja soovist seda alatasa rohutada,
voi de Bisognosi (bisognoso — puudustkannatav),
viidates tihtaegu tegelase kitsidusele ja
ebadnnestumistele armuasjades. Tema kostiitim
meenutab tltpilist veneetsia kaupmehe riietust.

Gozzi niidendites Pantalone tegelaskuju
pehmenes ning muutus lihtsalt ettevaatlikuks
vanamecheks, siidamlikuks isafiguuriks, kes tunneb
elu ja on oma praktilise meelega alati valmis noortele
noéu andma.

Pantalone

Tartaglia kuju stindis suhteliselt hilja, 17.
sajandi esimeses pooles. Commedia dell’artes
oli ta enamasti ithe armunu isa, kuid vois
pidada erinevaid ameteid — jurist, apteeker,
kohtuametnik vms. Tartagliat
iseloomustavateks joonteks olid
kokutamine ja dirmine lithinigelikkus.

Tartaglia



Dottore ehk Doktor esindas
rumalat ja ennasttiis pseudo-
erudiiti. Enamasti oli ta jurist,
vahel ka arst. Dottoret
iseloomustasid pikad ja jaburad
monoloogid, mis olid tidis
sonaminge, absurdseid
mottekiike ja ootamatuid
jireldusi. Sageli kasutas ta
naljakat volts-ladina keelt.

Koomiliste vanameeste
hulka kuulub ka Il Capitan
Spaventa ehk Kapten Hirm, hoopleva séduri
karikatuur. Traditsiooniliselt tutvustas ta ennast

Dottore

sonadega: ,Mina olen Kapten Hirm Porguorust,
tuntud ka kui saatanlik mees, veristaja ja tapja,
universumi valitseja, maavirisemise ja piksenoole
poeg, surma sugulane ja kuradi enda lihedane
sober!” Tegelikkuses oli ta aga suur argpiiks ja

sattus oma piiritus edevuses 16puks alati

11 Capitan Spaventa

naerualuseks.

Armastajad
rmastajaid mingisid tavaliselt noored ja nigusad niitlejad
ning niitlejannad, kes voisid hiljem minna {ile ka teise
ampluaasse. Armastajad ei kandnud laval maske, riietusid
moodsalt ja improviseerisid vihem, kasutades pigem
kirjapandud rolliteksti. Armastajapaare oli tavaliselt kaks — 6rn ja tundeline
paar ning energiline ja leidlik paar.
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askid ei kuulunud Veneetsias mitte ainult teatrilavale.
See veega timbritsetud, kanalite, kitsaste tinavate, gondlite
ja himarate kangi-alustega linn oli joukas, aga kiillaltki
viike, mistottu seal oli raske midagi saladuses hoida — nii
kujuneski vilja unikaalne traditsioon kanda maski, kui
sooviti mingil pohjusel tundmatuks jiida. Mask andis kandjale loa
teatavatest kiitumisnormidest {ile astuda ja toimida viisil, mis muidu
oleks keelatud véi taunitav. Seda ahvatlevat voimalust hakati aga peagi
kuritarvitama — rangelt katoliikliku pealispinna taga maskides kulgev



salaelu muutus iiha dekadentlikumaks, linnas levis dirmine kombelotvus,

mis ei jitnud puutumata isegi kloostreid. Moraalse allakiigu peatamiseks

voeti Veneetsias 16puks vastu otsus piirata maskide kandmise aega kolmele

mattacino

kohustuslik teatrisse minnes. Bauta elegantsem
versioon on doomino, tiitipiline keebiga
maskeraadirdivas. Vorgutamise maskina kandsid
daamid morettat, musta immargust maski, mida
hoiti nio ees hammastega — seega ei saanud
maskikandja konelda sdnagi, enne kui oli
kavalerile oma pale paljastanud. Dekadentlikus
Veneetsias, kus dekoltee ei pruukinud sugugi
rindu varjata, muutis nimelt kactud nigu naise

talvekuule ning 16puks kahanes see nidalasele
vastlakarnevali perioodile. Igapievamaskidest oli
ponev niiteks mattacino, kellena noor aadlik vois
l6bustada ennast l6hnaveega tiidetud munade
loopimisega jalutavate daamide pihta voi gnaga,
kellena homoseksualist vois kiia ilma kartuseta, et
teda arreteeritaks (karistus homoseksualismi eest
oli tilespoomine, millele jirgnes pdletamine
tuleriidal). Koige levinumaks ja veneetsiapirasemaks
maskiks on ,aadlike mask” bauta, mille juurde kiis
ka pitsist kapuutsiga siidkeep. Seda voisid kanda
soovivad armastajad,
naistele oli see aga

gnaga

salapiraseks ja kiitkestavaks.

Fragment Pietro Longhi maalist “Bautade vestlus”
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