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sepp v&i Killi Teetamm, Rain Simmul,
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Orro, Allan Noormets, Piret Kalda ja
Roman Baskin (kilalisena)

Nagu pealkirjastki voib aimata, on
see haruldaselt manguline ja mit-
mekesiseid tolgendusvéimalusi pak-
kuv tekst. Ndidendi tegevus toimub
véikeses Itaalia linnakeses, kuhu on
hiljuti kolinud keegi ametnik koos
oma naise ja &mmaga. Mitmed tahud
selle omaettehoidva perekonna elu-
korralduses kéidavad aga naabrite
uudishimu ja I6puks on kohalik selts-
kond viimseni drevusest haaratud, et
nende ,saladust"” vélja uurida. Intrii-
gideméllus ei saa I6puks enam keegi
aru, kes valetab ja kes raagib tétt, voi
kas Uheselt voetavat tade (ldse ongi
olemas...

Mis kaivitab Pirandello nai-
dendi puhul ,,Nii see on (kui
teile nii ndib)" lavastuskunst-
niku fantaasia?

Nididend on vdga mitme-
plaaniline ja keeruline ning
nouab igaiihelt maksimaalselt
oma ande rakendamist. Minu
jaoks on see Pirandello tekst
filosoofiline moistukone, mida
voib soovi korral nimetada ka
anekdoodiks. Koost66 nédidendi
lavastaja Adolf Sapiroga nouab
samuti nii kunstnikult kui nait-
lejalt korget professionaalsust
ja maksimumpanust. Sapiroga
tootamine tihendab téielikku
pithendumist. Vordleksin t606-
protsessinoa teritamisega. Nagu
vanasti juuksuris voi hambeme-
ajaja juures teritamisrihmal nuga
ihuti - kuni teravus oli ideaalne
jaterariista Ioikepind helkis.
Millised on mélestused vara-
semast koostdost Adolf
Sapiroga?

Oleme toepoolest ka varem
koos tootanud — lavastusega
»Kolmekrossiooper” aastal 1997.

Selles protsessis tekkis meil
omalaadne hingeline side, paris
hea teineteisemdistmine. Me ei
kohtunud nagu kaks 6hupalli,
mis porkusid, et siis saadud
hoost teine teisele poole laiali
lennata. Esimene koostoo andis
alust jatkata nii meie kunstilist
kui ka inimlikku suhet.
Sapiroga kohtumisest ei
pddse keegi puhta lehena. Ta
jdtab sinusse jdlgi ja mélestusi.
Ta on isiksus, kelle iimber inime-
sed koonduvad, voi kellest lihtu-
valt, nagu ristteest, saab alguse
inimeste liikumine uutesse
suundadesse. Ta on mind pro-
fessionaalses mottes viga palju
harinud. Ei saa ju kunstnik sageli
tootada nii healavastajaga.
Sapiro teab tapselt, kuhu
poole liigub ning annab ka
teistele kitte dige suuna. Nii on
6hku improvisatsiooni stinniks.
Repertuaariteater tegutseb
oma plaani jdrgi. Paralleelselt
eksisteerib mitu lavastust, mida
korraga teatri té6kodades ette
valmistatakse. Improvisatsioon

tootmises aga on tisna keeruline.
Et stinniks midagi uut ja elavat,
selleks on vaja jumalikku sek-
kumist. Lavastuses peaks olema
»valge ala“, varjatud ruum, ehk
eksisteerima mingi omalaadne
»vabadus*“. Kui koik on selge ja
liiga klaar, siis puudub korgem
dimensioon, miistika. Varjatu
hakkab aga tihel hetkel kunst-
niku, lavastaja ja nditlejaga
konelema ning nad saavad aru,
mida on vaja teha.

Kui lavastus on liiga ldbi-
moeldud ja komponeeritud,
siis juhtub tisna sageli, et tervik
on moodustatud viga andekalt,
kuid selles puudub elu. V&ib juh-
tuda, et nii lavastaja kui kunstnik
on niivord tiliandekad, et juma-
likul joul pole enam midagi teha.
Seda voib méargata monikord
tippprofessionaalide loodu juu-
res. Nende teosed on viimsete
detailideni ldbimoeldud ja née-
vad vilja nagu geniaalsed, kuid
tiihjad joonistused. Need pole
tildsegi halvad, nad on esteeti-
liselt tilimalt vidljapeetud, kuid

publikut ei puuduta. Sisemust
need ei koneta. Nad on vaid
muusika silmade jaoks.

Teie kujundusega ,,Kolmekros-
siooperit” mangiti Pérqulaval,
uuslavastus siinnib seekord
Taevalaval. Mida erinevad ruu-
mid véimaldavad?

Porgulava oli algselt kelder,
mis ehitati vélja teatri tegemi-
seks. Porgu ehk vene keeles ,ad”
on rahvakogunemistega seotud
moiste. Madngisime ,, Kolmekros-
siooperit” ,porgus” ning see
andis tiikile spetsiaalse tdhen-
duse.

Pirandello nditemangu ruumi
médras teater. Lahti seletatult on
inimese jaoks teda juhtiv ideaal
korgemale ehk taevale ldhemale
litkuda.

Algus Taevalaval oli minu
jaoks tisna hirmus. Véga keeru-
line oli sealset ruumi organisee-
rida. Kuhu paigutada niitleja,
kuhu publik? Kuhu tuleb nn
maéngimise viljak?

Votmekiisimuseks kujuneski
see, kuidas organiseerida vaata-

jate janditlejate suhtlemisruumi,
kuidas ,allutada“ Taevalava selle
niiteméangu vajadustele? Selleks
tuli see ruum téielikult reorga-
niseerida. Vaatekohtade arv on
kiill teiste etendustega vorreldes
vihenenud, kuid see-eest saab
publiku ja niitleja suhe olema
madératult intensiivsem, kui seda
tavaline ruumilahendus oleks
voimaldanud.

Ruumi projekteerimine on
iildse vdga keeruline protsess
—spetsiaalne arhitektuurisuund.
Ilma siinsete teatriinimestega
konsulteerimata oleks mul kui
kunstnikul olnud véimatu oma
nagemust ellu viia. Eksid niiteks
mone konstruktsiooniga 20 cm
ja tulemus on hoopis teine.

Te loodud r i
dus tundub olevat Linnateatri
jaoks enneolematu.

Ruumi loomisel olen mangi-
nud horisontaalsete ja vertikaal-
sete tasanditega.

Kujundus koosneb kahest
osast. Uks ruum on méngimise
jaoks, kus eksisteerivad nii vaa-

tajad kui néitlejad - see on hori-
sontaalne.

Teine ruum on vertikaalne,
mis suundub tilespoole ning see
on organiseeritud nii, et samal
ajal on olemas nii virtuaalne
ehk kujuteldav kui ka reaalne
tasand.

Ruumi loomisel on omad
seadused. Olen tegelenud 5 aas-
tat sakraalsete ruumide rekonst-
rueerimisega ning olen seal toi-
mivaid seaduspérasusi uurinud.
Need seadused pole niisama tek-
kinud - nad on aja jooksul vilja
kujunenud. Kirikus on iga ruum
ehitatud just sellisele kohale
seetottu, et sel on oma mote.
Selles stisteemis on oma kord.
Inimene, kes ruumide kujunda-
misega tegeleb, peaks neid sea-
dusi teadma voi siis intuitiivselt
aimama. See ei ole oluline mitte
ainult teatris, vaid ka elumajade
ehitamisel. Ruumide paiguta-
mise mo6ju inimesele on ener-
geetiline. Struktuuriseadused
tootavad igal pool.

Jétleub jirgmisel lehel



Jumalikja
peidetud ruum

Intervjuu Vladimir
Ansoniga jatkub

algus eelmisel lehel

Ruumi organiseerimine feng
shui printsiibil on nditeks tiks
vbdimalus, iiks suund. On selline
moiste nagu jumalik voi ptiha
ruum. Kui see ruum kuskil esi-
neb, siis tdidab ta spetsiaalset
funktsiooni. Ttihja ruumi pole ju
tegelikult olemas. Voib olla deko-
ratsioonidega peidetud ruum,
mida kellegi silm ei néde, kuid
selle moju toimib kogu aeg.

Taolise ruumi moju voib olla
ka destruktiivne. Néiteks kaas-
aegses kunstis - mingil néitu-
sel on kujundatud kuhugi tithi
ruum. Inimene ei nie seda, kuid
tunnetab ebamugavust.

Kas lavastuses ,,Nii see on (kui
teile nii ndib)" eksisteerib sel-
line peidetud ruum?

Minu kujunduses Niiganeni
lavastusele ,Pianoola ehk meh-
haaniline klaver” eksisteerisid
vorreldes Pirandello tiikiga teist-
sugused ruumiloomise pohi-
motted. Lava taha oli tekitatud
tapeediribaga voi distantsiga
méngides erinevaid paiku, mis
tootasid kui reaalselt eksisteeri-
vad ruumid. Need muutis vaa-
taja jaoks tegelikuks just nditle-
jate ming. ,Nii see on (kui teile
nii ndib)” lavakujundusse pro-
jekteeritud peidetud ruum siin-
dis lavastaja ettepanekul.

Enamikul inimestest pole
reaalsusest mingi aimu. Reaalsus
on nende jaoks pelk interpretat-
sioon. Tdnapdeval on meie jaoks
reaalsus tegelikult massimee-
dia tolgendus sellest. See on
ka Pirandello nédidendi teema.
Sellist ideaalset arvutiseeritud
maailma nagu tdna pole kunagi
olnud. See on reaalsem kui
reaalsus ise. Arvuti simuleerib
tegelikkust. Tiithjus on reaalsem
kui tegelikkus ise.

Lavastuse kujunduses on sees
{iks tuba, mida nédeb ainult peeg-
list, ja seda mérkab ka ainult tiks
osa publikust. Monede jaoks on
see reaalne, monede jaoks seda
ei eksisteeri. Uhiskonnas on alati
teatud hulk inimesi, kes maista-
vad reaalsust ja teatud hulk, kel
sellest aimugi pole.

Tanast pdeva on koige liht-
sam vorrelda looga huligaani-
dest, kes peksid tiikkideks enda
timber olevad asjad ja kleepisid
siis koik uuesti kokku. Loid uue
reaalsuse. Nagin kunagi sellist
installatsioon. Eri maadest périt
viis kunstnikku titirisid toa ning
kujundasid selle joulude vastu-
votmiseks. Seal oli telefon, tele-
kas, joulupuu. Jargmisel etapil
I6hkusid nad koik dra ning see-
jarel kleepisid uuesti kokku.

Pirandello jaoks on oluline
keskkond, kus teatrit tehakse ja
kus niitleja méngib. See energia,
mis meid timbritseb. Oluline on
kvaliteet, mida me ise oma elus
loome. Endale ei saa valetada.
Teistele kiill. Tuumkiisimused
on: Mida me oma tegevusega
loome? Milline on korgem ees-
mérk? Kuhu poole me liigume?

Maolen iseendale kdige oluli-
sem. See pole egotsentrism, vaid
see, et mina ise vastutan oma
elu eest. Jumala ees seisan ma
kunagi téiesti tiksinda ja silmast
silma ning annan vastust selle
eest, kuidas ma elasin.

Kiisis Kristiina Garancis

Hetk lavastuse "Nii see on (kui teile nii ndib)" proovist.
Taga: Roman Baskin. Ees: Epp Eespéey, Kiilli Teetamm, EImo Niiganen, Anne Reemann, Piret Kalda, Indrek Sammul.

Luigi Pirandello
sellisena, nagutanaib

Eestlase jaoks on suhe Piran-
delloga komplitseeritud — kuigi
kellelgi ei tuleks ilmselt pdhe
kahelda daretult olulises rol-
lis, mida ta eelmise sajandi
euroopa dramaturgias on
minginud, ei kuulu too hdmar
itaallane ometi meie teatri kul-
lafondi nagu T$ehhov, Shakes-
peare vdi Ibsen, kelle ndgidendid
reeglina ikka paari aasta tagant
mone suurema teatri reper-
tuaari satuvad.

Pirandello on keeruline.
Tema ndidendid ei allu harju-
muspérasele psiihhoanaliiiisile
—ometi on just psiihhoanaliiii
tiline andekus see, mis annab
neile nende eripédra ja tugevuse.
Muidugi, teatris ei ole lugu
kunagi lihtsalt lugu, vaid sonu-
mikandja, ,idee teenistuses”
olev siindmuste jada, mis pee-
geldab inimesele teda ennast ja
maailma kulgemist. Aga Piran-
dello on asetanud selle peegli
ette veel teise peegli, nii-6elda
peegeldanud peegelpildi peeg-
lisse tagasi. Ta analiitisib looga
lugu ennast. Tehes teatrit, seab
ta teatri kahtluse alla.

Selles vastuolus ilmselt pei-
tubki Pirandello volu. Moistes
inimeksistentsi absurdsust, ei
piitia ta sellest ometi iile ega
modda vaadata ning tajudes
enda kui inimese ebatéiuslik-
kust, ei vorguta ta ennast illu-
siooniga, nagu tdiuslikkus oleks
voimalik voi saavutatav.

Sellega ei aseta ta ennast aga
oma publikust korgemale, koik-

voimsa demiurgi rolli, nagu kiill
teevad mitmed tema néidendite
tegelased, vaid otsib elamise
motet ja teed maailma autorini
koos vaatajaga. Kiillap midngib
siin olulist rolli ka see, et Piran-
dello kirjutas oma ndidendid
alles pérast 50. eluaastat, eluko-
genud mehena.

Psiihhoanal iline ldbi-
nigelikkus ja oskuslik inimese
alateadvust puudutavate motii-
vide késitlemine muutsid tema
teosed millekski enamaks kui
tavaline draama ja vallandasid
Euroopa (eriti Prantsusmaa)
teatrimaailmas 1920ndatel aas-
tatel toelise vaimustustormi.
Innustanud oma loominguga
absurditeatri suurmehi nagu
Beckett voi lonesco, jadb Piran-
dello oma néidendites siiski
magusalt kiegakatsutavaks — ta
ei vii meid defineerimata aega
ja ruumi, ega méngi abstrakt-
sete kujunditega, vaid asetab
olemise absurdsuse meie enda
heledalt valgustatud elutuppa.

Headeks ndideteks on siin-
kohal tema tuntuim nditeméang
»Kuus tegelast autorit otsimas”
(1922), mille tegevus toimub
tdiesti tavalises teatris, kus aga
autori poolt mahatommatud
tegelased dkki midngu astuvad ja
nouavad, et nende lugu 16puni
kirjutataks, samuti , Tdna ohtul
improviseerime”, kus osali-
sed on kaksikrollis, mangides
tihtaegu nii ldbiva loo tegelast
kui ka seda tegelast kehastavat
nditlejat. ,Tdna 6htul improvi-

seerime” oli 1999. aastal Jaanus
Rohumaa lavastuses ka Linna-
teatri repertuaaris. Mangisid
lavakunstikooli 19. lennu {ili-
opilased ja Lavastaja-nimelise
tegelase rollis oli Roman Baskin,
kes astub niiiid kiilalisena tiles
Sapiro vastvalmivas lavastuses.

,Nii see on (kui teile nii
ndib)” on kirjutatud 1917. aas-
tal ja see on Pirandello esimene
saavutus dramaturgia vallas, kui
viélja arvata ,Epiloog” aastast
1898, mis ei tdusnud tolleaegse
nditekirjanduse seast millegi
olulisega esile. ,Nii see on (kui
teile nii ndib)” pani aga alguse
seeriale, mis tegi Pirandellost
maailmanime.

Ka selles nédidendis kone-
leb autor reaalsuse ja ndivuse,
meile avalikkuse poolt antud
voi meie endi poolt voetud rolli
jameie tegeliku mina vastuolu-
dest. Pilades inimest kui mario-
netti, kes tegutseb, targutab ja
onveendunud iseenda ilmeksi-
matuses, saamata arugi, et teda
nooridest liigutatakse, piitiab
autor tungida teisele poole
meie maski, vilist isiksust,
mida Jung oma t66des nimetas
Personaks.

Kavalalt on voetud mangu ka
teine, hetkel tisna ajakohasena
mojuv teema, mis ldbib suurt
osa Pirandello loomingust - see
on terror, oma diguse ja oma
tahtmise pealesurumine teisele
inimesele, rakendagu seda siis
avalik arvamus, voimukandja
voi keegi ldhedastest. Kiisimus

sundolukorrast, voimatusse
situatsiooni sattunud ja paanili-
selt véljapddsu otsivast voi pas-
siivselt loobuvast ja allaandvast
inimesest ldbib tema ndiden-
deid valusa drritajana.
Inimesena ei olnud Piran-
dello kindlasti iilevoolavalt
onnelik. V6i vdhemalt nii meile
niib, meile, kes me loeme tema
teoseid ja elulugu. Ta kasvas
tiles vdrskelt ithendatud Itaalias
—Sitsiilias, kus valitses laialdane
pettumus rahvusliku vabadus
litkumise risorgimento ja Gari-
baldi ideaalide tegelike tule-
muste iile. Suhted vddvlikae-
vanduse omanikust isaga olid
keerulised, sest viimane soovis
pojast oma dritegevuse jétkajat,
Pirandello valis aga iilikooli ja
humanitaareriala. Valutult ei
ldinud ka Pirandello iilikooli-
aastad — Roomas pettus ta rian-
galt seal valitsenud meeleolu-
des, mis viljendasid tema jaoks
vabadusvaitluse allakiiku, siis
sattus ta konflikti oma oppe-
jouga ja siirdus edasi Bonni, kus
kaitses doktorikraadi.
Pirandello abielu isa drikol-
legi tiitre Antonietta Portulanoga
oli vanemate poolt korraldatud,
kuid andis talle majandusliku
iseseisvuse ja vdoimaluse elada
Roomas ning suhelda kirjan-
dusringkondadega. Sealne elu
kulges suhteliselt rahulikult,
kuni maalihe sulges vdévlikae-
vanduse, kuhu oli investeeritud
nii Pirandello isa kui ka dia kapi-
tal, mis tdhendas perekonnale

4drmiselt rasket majanduslikku
olukorda. Mis veel halvem, see
andis parandamatu hoobi Anto-
nietta vaimsele tervisele. Naisel
kujunes vilja jdlitusmaania,
mis viéljendus haiglases armu-
kadeduses oma mehe suhtes.
Kodune porgu kestis kuusteist
aastat, enne kui Antonietta suleti
vaimuhaiglasse, kus ta elas terve
oma iilejadnud elu, korge vana-
duseni.

On kujuteldamatu, et sel-
lised isiklikud iileelamised ei
mdjutaks kirjaniku loomingut
jakiillap volgneme neile Piran-
dello romaanide ja ndidendite
stigavuse — sama impulss,
mis tegi keeruliseks tema
elu, sundis teda siitivima nii
kaugele inimhinge olemusse,
arutlema niilise ja tegeliku,
luulu ja reaalsuse iile. Piran-
dello sageli parimaks peetud
romaanis ,Uks, ei iihtki, tuhat
tiikki” (1926), mida ta kirjutas
katkestustega umbes viis-
teist aastat, tabab peategelast
pérast tiht abikaasa 6eldud
tdiesti tavalist lauset oota-
matu dratundmine, et ei naine
ega tikski teine inimene kogu
maailmas ei néde teda sellisena
nagu ta ise. See aga poorab
pea peale kogu tema senise
maailmatunnetuse. Paraku ei
saa ka meie Pirandellot iialgi
tundma sellisena, nagu ta ise
ennast tundis ja nii jadbki meil
iile konelda temast sellisena,
nagu tameile ndib.

Triin Sinissaar



Festivali , Talved0 unendgu” ajakava

Kolmapdev, 27. detsember

21.00 Festivali klubi Ajutine saal
Neljapdev, 28. detsember

1800 ,,Ratsep” (Tallinna Linnateater, Eesti) Vdike saal
18.00 ,Saja-aastane maja” (Fr( Emilia Teater, Island) Hobuveski
20.00 Néillidh Mulligan ja Vincent Woods (lirimaa) Kammersaal
2130 Kusum Gboo 8pikoda - trummid Ajutine saal
Reede, 29. detsember

1.00 Kohtumine Issei Ogata ja Yuzo Moritaga (Jaapan) Taevalava
13.00 ,,Saja-aastane maja" (Fr( Emilia Teater, Island) Hobuveski
1300 Néillidh Mulligan ja Vincent Woods (lirimaa) - lastele Kammersaal
1500 Kusum Gboo dpikoda - likumine Vdike saal
16.00 Kohtumine Jon Atli Jonassoni ja Jaan Tattega Ajutine saal
18.00 ,,Donki Hot" (Draamakunstikool, Venemaa) Porgulava
2100 ,,Linnaelu kataloog” (Issei Ogata, Jaapan) Taevalava
21.00  Festivali klubi Ajutine saal
Laupéev, 30. detsember

1200 ,,Donki Hot" (Draamakunstikool, Venemaa) Pdrgulava
12.00  Néillidh Mulligan ja Vincent Woods (lirimaa) - lastele Kammersaal
13.00 ,,Linnaelu kataloog” (Issei Ogata, Jaapan) Taevalava
16.00 Dmitri Krdmovi Gpikoda (Venemaa) Véike saal
16.00 Néillidh Mulligan ja Vincent Woods (lirimaa) Kammersaal
19.00 ,,Somu" (Kusum Gboo, Ghana) Salme Kultuurikeskus
21.00  Festivali klubi Ajutine saal

Piletid miitigil alates 15. novembrist Tallinna Linnateatri kassas,
Piletilevis ja www.piletilevi.ee

Tallinna Linnateatri IV rahvusvaheline teatrifestival

Talve

unenagu

Seekordne festival ,Talvedo
unendgu”, mis toimub tradit-
siooniliselt detsembri 16pu-
néddalal, on piithendatud eesti
teatri 100. siinnipédevale ning
paneb punkti Eesti Teatri Aas-
tale.

Liabivaks motiiviks, mis
tanavuse festivali kiilalised
meie koduplaneedi erinevatest

osadest kokku toob, on lugude
vestmise kunst. Osalejad tule-
vadJaapanist, Aafrikast, Vene-
maalt, Islandilt ja Iirimaalt,
etjagada meie publikuga oma
nditekunsti ning teatritegijate
ja stivahuvilistega oma koge-
musi-oskusi.

Seetottu toimuvad lisaks
etendustele ka opikojad - tant-

suansambli Kusum Gboo
liikmed annavad aimu trum-
miméngust ja traditsiooni-
lisest aafrika tantsust, vene
teatrikunstnik Dmitri Kromov
avab stsenograafia ja omaloo-
melaboratooriumi saladusi,
Jaan Tétte ja tema islandi kol-
leeg Jon Atli Jénasson arutle-
vad viikeste rahvaste suurte

lugude ile jajaapaniteatrime-
hed Issei Ogata ja Yuzo Morita
konelevad niitlejatehnikast.
Opikojad on ellu kutsutud eesti
teatriprofessionaalidele moel-
des, kuid avatud on nad koigile
huvilistele.

Téanavuse festivali kunsti-
liseks juhiks on Jaanus Rohu-
maa.

Austatudlugeja!

1}

Baltoscandali korraldaja Priit Rauaga,

kes juhtis mu tdihelepanu kahele
arvestatavale viisile festivali teha. Esimene
oleks nn. miiiigifestival, millel osalemine
avab teatritruppidele uusi kiillakutseid
Jja toetajaid. Teiseks voimaluseks pidas ta
kuraatorifestivali, kus juht valib festivali
programmi enda kunstilistest toekspidamisest
ldhtuvalt.

Asudes Linnateatri rahvusvahelise festi-
vali , Talve6o unendgu” kunstiliseks juhiks,
pidasin eelkoige silmas, et tegemist on Eesti
Teater 100 juubeliiirituste Linnateatri-poolse
kulminatsiooniga. Seetottu on 28. kuni 31.
detsembrini toimuv festival peamiselt suur
teatri siinnipdevapidu sinna juurde kuulu-
vate eriliste kiilalistega. , Talveoé unendo” fes-
tivalil ei jagata auhindu — oluline on hoopis
erk ja kokkuhoidev atmosfidr, médnguroom
ning ithine uue aasta vastuvotmine.

Tanavuse festivali teemaks on lugude ja
rahvaste rindamine — sellest ka osalevate
teatritruppide iillatav geograafia. Hakkasin
otsima truppe meie koduplaneedi eri osa-
dest, et nii publikul kui tegijatel oleks voima-
lik uude teatrisajandisse siirdudes vaadelda
meie koduseid tegemisi rahvusvahelises kon-
tekstis.

Olin programmi koostades veendunud,
et iiks trupp peab saabuma Aafrikast, inim-
konna hdllist. Nii on voimalus vaadata
Kusum Gboo truppi Ghanast, kes jutustab,
laulab, tantsib, nutab ja naerab kahekiimne
trummi saatel inimkonna esimesi lugusid.

Jaapanist saabub ndiitlej Ti suurmeis-
ter Issei Ogata, kes rddgib vdikeste inimeste
suurtest ja suurte inimeste viikestest asjadest
nii Eestis kui Jaapanis.

Island on maailma koige korgema teat-
rikiilastuste arvuga riik maailmas (Eesti
on voimsalt teisel kohal) ja sealt on tulemas
sealse teatri dramaturgiline suurlootus Jén
Atli Jonasson enda uusima ndéidendiga,,Saja-
aastane maja”. Loodan, et saan nad ka Jaan
Tiéttega iihise vestluslaua taha, et radkida
vdikese rahva suurest kirjandusest.

Venemaa on soltumata parasjagu kéibel-

Septembris kohtusin Tartu linnas
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Tallinna Linnavalitsus

Reval §_4 Hotels

olevast iihiskondlikust formatsioonist olnud
viimase saja aasta jooksul hiilgav teatrimaa
Ja eesti teatrit vast koige enam mojutanud
kultuur.

Selle kontrollimiseks sai kutsutud Vassil-
Jjevi Teatriiiks erilisemaid tiikke,, Donki Hot”,
mille lavastajaks on siiani teatrikunstnikuna
tuntust kogunud Dmitri Kromov. Temalt on
loota ka téotuba teatrikunstnikele.

lirimaalt saabuvad Néillidh Mulligan ja
luuletaja Vincent Woods, kes toovad siia keldi
Jutuvestmistraditsioonid.

Jaan Tittelt on festivali lopuohtuks telli-
tud lithinditemdng. Tekst on saadetud kiila-
listruppidele ja selle ithine maailmaesiette-
kanne toimub 31. detsembril Linnateatri Por-
gulaval. Erilistest asjadest olgu dra mainitud
Linnateatri festivalitelevisiooni pilootprojekt
kodulehel, mille sisse mahub nii festivalipdie-
vik kui otseiilekanded festivaliklubist ja uus-
aastaohtu etenduselt. Lisaks koigele sellele
mahub festivali raamidesse mitu raamatue-
sitlust, ponevaid toétubasid ja pidusid.

Esiletostmist vidrib kindlasti ohtuti toi-
muv festivaliklubi, kus méngitakse pilli, réid-
gitakse juttu ja tantsitakse. Igal 6htul astu-
vad Linnateatris kell 21 iiles nii kodu- kui
vilismaised teatriinimesed.

Mul on heameel todeda, et Linnateatri
rahvas teeb seda festivali peamiselt iihiskond-
likus korras ja puhtast to6roomust. Ikka selle
nimel, et pakkuda iseendale ja meie publi-
kule erilist ning virsket teatrit. Seekordse
festivali lavastused erinevad diametraalselt
Linnateatri repertuaarist ja on seetottu kiilla
kutsumist vddrt. Teisest kiiljest on need aga
ka viga linnateatripdirased, sest peavad olu-
liseks printsiipi, et lugusid jutustades ehita-
vad teatriinimesed uut ja paremat maailma.
Meie koigi iihiskodu.

Linnateatri vanu ja uusi sopru
kiilla oodates,

Jaanus Rohumaa

Tallinna Linnateatri lavastaja,
teatrifestivali , Talvedo unendgu”
kunstiline juht

S
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Festivalikilaline

Jaapan

Issei Ogata

nLinnaelu kataloog"
Lavastaja: Yuzo Morita

Uhemeheteatri meister
Issei Ogata ja lavastaja Yuzo
Morita on téétanud koos
rohkem kui kolmkiimmend
aastat. Osalenud nooruses
tudengite valjaastumistes ja
tootanud algusaastatel nait-
lemise kdrvalt koristaja ja
ehitajana, tunneb Issei Ogata
elu mitmeid tahke ja nimelt
lihtsate jaapanlaste hulgast

leiabki ta tllpe, keda laval
kehastada.

Tema etendustes voib
kohata hommikusi reisi-
jaid taiskiilutud metroos,
kelnereid, kes teenindavad
roomsalt kliente peaaegu
tdhjas restoranis, habema-
tuid pizzakullereid, armunud
lesknaisi - tavalisi inimesi,
kes teistest ometi millegagi
eristuvad.

Libisedes nauditava ker-
gusega uhest rollist teise,
toob Ogata esile argipdeva
vaimukama poole, mist&ttu
eioleime, et taon oma kodu-
maal daretult armastatud.

Nali ja naer
Jaapanimoodi

Rahva, nagu ka indiviidi ise-
loom tuleb paljuski esile tema
suutlikkuses naerda nii enda kui
teiste tile. Ei ole vaja kaua Jaa-
panis elada, mdistmaks, et har-
jumuspéraselt tosise ja tooka
rahva imagot omav jaapanlane
naerab meeleldi. Naer on tema
igapédevaelu olemuslik osa.
Seega pole iillatav, et jaapani
etendava kunsti, aga ka kom66-
dia algeid seostatakse kuulsa
episoodiga jumaluste ajast.

Selles vanades kroonikates
kirja pandud loos poeb piike-
sejumalanna Amaterasu oma
venna, tormijumal Susanoo’ga
puhkenud tiili tottu solvunult
kaljukoopasse ja maa kattub
pimedusega. Péikese koopast
vilja meelitamiseks tantsib
jumalanna Ame-no-Uzume
koopa ees lobusa, kergelt eroo-
tilise tantsu, mida vaadates tei-
sed jumalused naerma pahva-
tavad. Naeruhaisked tekitavad
pdiksejumalannas uudishimu,
ta piilub koopast vilja ja valgus-
kiired langevad taas maale.

Kui legendi kohaselt tant-
sis esimese tantsu jumalanna,
seega naine, siis klassikaline
etendav kunst on siiski labi
aegade olnud meeste parus-
maa. 8. sajandil esile kerkinud
akrobaatiliste, tantsuliste,
pantomiimiliste elementidega
sarugaku (,ahvide meelelahu-
tus”) noudis hiid fiiiisilisi oma-
dusi. Akrobaatilised elemendid
asendusid ajapikku inimese
kéditumise koomilise jéljenda-
misega, samuti suurenes sona-
lise osa tahtsus. Sarugaku aren-
guga kiis kaasas ka esimeste
niitetruppide teke, mis rajasid
teed klassikalisele no-teatrile ja
kyogen'ile.

Oma olemuselt sarna-
neb sarugaku siiski rohkem
kyogen’'le, mis kujunes vilja
paralleelselt nd’ga (14. sajand).
Traditsiooniliselt kahe n6 vahel
etendatav koomiline kydgen on
ldbi aegade olnud ,suure venna”
varjus, alles sajand tagasi hakati
seda esitama ka iseseisvana.

Enamasti naeruvéaristavad
kyogen’i kummalised sonad
keskaja sotsiaalset pilti, kuid
kaasajal ei vdljendu kydgen'i
huumor mitte ainult teksti sisus,
vaid ka (ehk isegi rohkemgi kui
sisus) selles, kuidas seda ette
kantakse. Piisab vaid kydgen'i
niitleja hdéle kuulmisest, kui
juba ongi raskepérase noé ajal
magama jddnud vaataja drk-
vel, ootamas hetke, mil naerma

pahvatada. Publikule on see
hetk ette teada. Sajandeid ette
kantud farsside sisu on sdilinud
praktiliselt muutumatuna, niit-
leja liigutused ja tema eriline
hédletoongi on traditsioonidega
paika pandud. Improviseerivaid
tillatusi laval praktiliselt ei ole.

Kiill aga on osaliselt impro-
visatsioonile rajatud koomiline
monoloog ehk rakugo (,lan-
gevad sonad“). Rakugo alged
ulatuvad umbes 400 aasta tagu-
sesse aega, mil tilikute vahel kiis
kibe voimuvditlus. Valitseja ei
saanud kunagi minna liiga vara
magama voi magada liiga hasti,
sest pidevalt oli pinge ohus. Et
ennast drkvel hoida, oli tema
teenistuses sageli inimene, kes
pidi rdékima 16busaid lugusid,
anekdoote voi hoopis eriskum-
malisi uudiseid.

Kui taas rahulikum aeg saa-
bus (17. sajandi 16pp), oli need
juba professionaalseteks 16bus-
tajateks saanud rakugoka'd,
keda iilikud enam ei vajanud,
sunnitud tinavatele minema,
elatades ennast tdnavanurkadel
rahvale elulisi naljakaid lugusid
jutustades.

Osa tdnase rakugoka reper-
tuaarist on kindlalt paika pan-
dud, samas on alati ka tédiesti
uusi, improviseeritud nalju.
Tema poolt jutustatavad lood
Ioppevad tavaliselt mone osava
narratiivse viguriga. Kuna jaa-
pani keeles on piisavalt palju
samahéélduslike sonu, ootab
vaataja rakogo esitajalt poorast
keelekasutust ning peaaegu
kunagi ei pea nad pettuma.

Lisaks peab ta oskama oma
hiilt ja erinevaid nédoilmeid
oskuslikult kasutades luua
stseene, mis mojuksid oma
teravmeelse tidpsusega nagu
rusikas silmaauku.

Rakugo'st jargmine arengu-
etapp komdoodias on manzai,
mille algusaeg samuti sajandite
taha kaob, kuid mille kaasaegne
vorm on fikseeritud kahe maa-
ilmasoja vahel. Manzai'd voiks
nimetada jaapani stand-up
komdododiaks, kus kaks tegelas-
kuju, tiks hiiperaktiivne ja teine
terava keelega mees, raagivad
omavahel meeletul kiirusel.
Naljast enamuse moodustab
teineteise mittemoistmine, {ihe-
aegselt radkimine, sonaméngud
jakoomilised vahemirkused.

1960ndate algul tekkis sojast
jasellejargsest jatkuvast majan-
duslangusest tiidinenud ini-
mestel meeletu vajadus naerda.

Peale teatrilava esineb
Ogata sageli ka televisioonis
ning on lisaks Aasiale kdinud
turneedel USA-s ja Euroopas,
samuti on ta osalenud filmi-
des nii kodus kui valismaal
- viimati kehastas ta keiser
Hirohitot Aleksander Soku-
rovi filmis ,,Paike".

Etendused toimuvad 29.
ja 30. detsembril Taevalaval.
Etendustel on stinkroontélge
eestijainglise keelde.

Piletid: taispilet 220.-
sooduspilet (ili)opilastele
ja pensiondridele 200.-

Kyogen'it, rakugo'd ja manzai'id
etendavad teatrisaalid olid vélja
miitidud. Nendele, kes saali-
desse ei mahtunud, tekkisid
alternatiiviks erinevad showd
televisioonis. Tekkis meelela-
hutusbuum. Ténaseni ilimalt
populaarsetes meelelahutus-
programmides (owarai ban-
gumi) astuvad iiles erinevad
tarento'd (talendid), kes voivad
mone hea sketsiga tile66 kuul-
saks saada.

Nii juhtus ka Issei Ogata’ga
(véljaspool Jaapanit kasutatakse
ka Issey kirjapilti), kes aastalo-
pus Linnateatris toimuval fes-
tivalil , Talve66 unendgu“ iiles
astub. Issei Ogata (siindinud
1952) huvitus juba lapsepélves
nditeméangust. Pérast keskkooli
I6petamist astus ta teatrikooli,
millele jérgnes varsti ka lavade-
biiiit. 1981. aastal voitis Ogata
oma uudsusega peaauhinna
tollal eetris olnud Owarai sutd
tanjo (,Komoodiastaari stind*“)
programmis, kasutades tildle-
vinud sonamingude asemel
erinevate inimeste igapdevaelu
imiteerimist. Voidu jarel hakkas
ta aktiivselt tegutsema televi-
sioonis.

Ténaseks on ta lopetanud
pidevad esinemised televisioo-
nis ning annab sooloetendusi.
Tema tuntumad niiteprogram-
mid on Issei Ogata no tomara-
nai seikatsu (,Issei Ogata pidur-
damatu elu“) ning Issei Ogata no
toshi seikatsu katarogu (,Issei
Ogata linnaelu kataloog*), mis
on erinevatest, 10-20 minu-
tilistest sketsidest koosnevad
seeriad.

Ogata on tihes intervjuus
oelnud, et hakkas iiksi esinema,
kuna tahtis inimest, st just huvi-
tavat inimest laval kujutada.
Ogatat paelub see, kas inimene
nédeb ennast samamoodi nagu
ta tavaliselt teist inimest néeb.
Ja selge on see, et ei nde. Ogata
tegelase iseenda korvaltvaata-
mine annab aimu sellest, kui
piiratud, mitte-vaba inimene
tegelikult on.

Ogata jaoks on etendus eel-
koige 16bu vastutamatusest.
Lava on tema reegliteta maa-
ilm — maailm, kus pole iihtegi
asja, mida ei tohiks teha just nii,
nagu tahad. See on koike jaatav
maailm, mis reeglites kinni ole-
vale vaatajale palju I6bu peaks
pakkuma.

Margit Juurikas
Japanoloog



Dmitri Kromoviston
saanud vaatemangumeister

Dmitri Kromovi “Donki Hot”
pole Anatoli Vassiljevi teatris
Draamakunstikool juhuslik
kiilaline - tegu on iseseisva, jar-
jepideva ning areneva ndhtu-
sega vene teatris.

Dmitri Kromovist kui lavas-
tajast rdadkides on oluline dra
mirkida, et enne selle kutse
juurde asumist oli ta nédol tegu
maineka ja lugupeetud teatri-
kunstnikuga. Kromov saavutas
tuntuse, kujundades lava oma
kuulsa isa Anatoli Efrose vii-
maste lavastuste jaoks. Muide,
ka Kromovi ema on teatrimaa-
ilma kuulsus. Natalja Kromova
kidsitles omal ajal kriitikuna
ka eesti teatrit ja oli ka siinsete
teatriuurijate-kriitikute ning
praktikute seas lugupeetud

persoon.
Teatrilavastamise juurde
juhtis saatus Dmitri Kromovi

Venemaa teatriakadeemias,
kus ta hakkas 6petama lavaku-
jundamist. Kromovi algatusel
juhtus seni ennekuulmatu asi,
kooliteatris hakkasid lavastusi
tegema ka kunstnikud, olles ise
nditleja rollis.

Ténavusel aastal on Vassiljevi
teatri mangukavas koguni kolm
lavastust. Mis pole ka ime, sest
Vassiljev on tuntud oma otsiva
vaimu poolest ning pakub ulu-
alust eksperimentidele, mis
seavad kahtluse alla ettekujut-
luse “tavalisest” teatrist.

Auhindadega parjatud
“Donki Hot” peidab endas
sdnaméngu, mis on tavaline
Kromoviloomingule.

Tegu on ikka sellesama his-
paania klassikalise Don Quijo-
tega, ainult autoriks on Kromov
afisile kirjutanud vallatlevalt
So0r Vantes. Lavastus ei piirdu

Kurva Kuju Riiiitli romaani
ainesega - siit leiab motiive teis-
testki teostest. Kromov liidab ja
manipuleerib teemasid, motiive
ja kujundeid niiliselt meele
valdselt, kuid igal juhul moju-
salt. Tema “kunstnikuteatri”
vormid on siinnitanud parallee-
lid filmimehe Peter Greenaway
ja poola teatrilavastaja Tadeusz
Kantoriloominguga.

“Donki Hot” ei ole jaanud
viimaseks Kromovi t66ks Vas-
siljevi juures. Suve hakul tegi
ta lavastuse “Kauplemine”, mis
pohines Tsehhovi “Kirsiaia” ja
ka “Onu Vanja” ainesel. Seda
lavastust kasitleti ka poliiti-
lise seisukohavotuna. Kromov
vottis siin sona Vassiljevi teatri
hoone umber kiiva poliitilise
méngu teemadel.

Seni viimane Kromovi lavas-
tus “Deemon. Vaade iilalt” teeb

maalilise lennu iile vene klas-
sikalise kirjanduse. Siin visua-
liseeritakse kirjandusloolisi
miiiite. Siin on olemas tohu-
tusuur paberist kirjanik Gogol,
kes poletab dra oma romaani
“Surnud hinged” teise koite ja
ldheb sellest ka ise kogemata
polema.

Deemoni-lavastuses ndeb
Lev Tolstoid, kes on lahkunud
oma kodust Jasnaja Poljanas
(mida kujutatakse lavastuses
joonistatud kujul) ja jouab
Astapovo raudteejaama, mis
kujutab ta jaoks l6ppjaama ja
on lavastuses olemas niisama-
moodi joonistatuna.

Kromovi uued lavastused on
stindmus. Vene press kirjutab
neist rohkesti ja enamasti vai-
mustusega.

Andres Laasik

Teatrikriitik
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Festivalikllaline

Venemaa

Teater Draamakunstikool

Dmitri Kromovi loome-
laboratoorium

»S00r Vantes. Donki Hot"
Uhislooming. Oopus nr. 2.
Lavastaja: Dmitri Kromov

Dmitri Krémov on tunnus-
tatud vene teatrikunstnik
ja Oppejoéud. Uurides kujun-
dliku teatri véimalusi, 16i
ta paar aastat tagasi koos
oma stsenograafiatuden-
gitega visuaalse lavastuse
.Mitte-muinasjutud”, kus
needsamad noored teat-
rikunstnikud astusid (les
nditlejatena. See jai silma
Draamakunstikooli peanai-
tejuhile, Anatoli Vassiljevile,
kes pakkus Kromovile v&i-
malust asutada teatri juurde
oma loomelaboratoorium.
Nutdseks on lavastuskunsti
(lidpilasi ning mdnesid noori

Festivalikilaline

lirimaa
Néillidh Mulligan ja
Vincent Woods

Tirimaa on muinasjuttude,
luuletuste ja parimusmuu-
sika maa. Torupillimangija
Néillidh Mulligan ja néitekir-
janikVincent Woods esinevad
festivalil kavaga, mis tihen-
dab endas koiki neid kolme
komponenti. See on sobralik
jaroomus kokkusaamine, kus
jutustatakse lugusid, tehakse
iiri rahvamuusikat ja loetakse
luuletusi. Kaks etendust on
moeldud tdiskasvanutele ja
kaks lastele. Koos iirlastega
osaleb etendustes ka Jaak
Johanson, kes aitab lugusid
eesti keelde tolkida.

Neéillidh Mulligan on puu-
tunud kokku parimusmuusi-
kaga juba alates lapsepolvest,
ka tema isa oli tuntud toru-

nditlejaid Ghendav labora-
toorium toonud valja juba
viis lavastust.

.Donki Hot" on s6nadeta
fantaasia Miguel de Cervan-
tese ,Don Quijote” teemadel
- lugu armastusest, vihka-
misest, Uksindusest ja sur-
mast, thtaegu koomiline ja
kurb kasitlus inimesest, kes
on teistest erinev. Lavastus
héImab endas nii draama,
plastika, tantsu, laulu, var-
juteatri, nukuteatri kui hap-
peningi elemente. Tegijad
on delnud, et ,Donki Hot"”
on mdeldud neile, kes mdis-
tavad teatrikeelt, aga sama-
moodi ka neile, kes on vahel
tundnud end rahvahulkadest
erinevana.

Etendused toimuvad 29. ja
30. detsembril Porgulaval.

Piletid: taispilet 220.-;
sooduspilet ((li)Opilastele ja
pensiondridele 200.-

pilli- ja viiuliméngija. Tema
mangulaadi on sageli iseloo-
mustatud kui eriti sooja ja
emotsionaalset. Tegutsedes
opetaja jamuusikuna on Mul-
ligan osalenud paljudel festi-
validel, tootanud teles, teatris
ja filmides ning andnud vélja
kolm sooloplaati. Alates 1988.
aastast on ta olnud sage kiila-
line ka Eestis.

Vincent Woods on tun-
tud nditekirjanik, kes kasu-
tab oma téodes parimusi ja
miitite, pannes need kaas-
aegsete teemadega kokku
kolama. Samuti on ta vilja
andnud mitu luulekogu.

Etendused toimuvad 28.,
29. ja 30 detsembril Kammer-
saalis. Etendustel on tolge
eesti keelde.

Piletid: pilet tdiskasvanute
etendusele 110.-;
pilet lasteetendusele 60.-



Festivalikilaline

Ghana

Kusum Gboo

nSomu"

Lavastaja, koreograaf
ja muusikajuht:
Richard Danquah

Talvisele festivalile annab I5u-
namaise vonke tantsuansam-
bel Kusum Gboo, mis saabub
siia inimkonna hallist Aafri-
kast, et tuua meieni lugusid
inimese ja maailma loomisest
ning varvikaid tantsunumb-
reid Ghana rikkalikust kultuu-
riparandist. ,,Somu" tdhen-

dab kohalikus akani dialektis
hoia hasti seda, mis sul on”,
kutsudes aafriklasi tiles vaar-
tustama esiisadelt saadud
traditsioone.

Lavastaja Richard Danquah
tegeles aafrika tantsu ja tra-
ditsioonilise kultuuri kaits-
misega aktiivselt kogu oma
elu ning ei kogunud teadmisi
mitte ainult Ghana piires, vaid
ka Beninist, Burkina Fasost
ja Keeniast. Kusum Gboo on
Ghana tuntumaid ja tunnus-
tatumaid traditsioonilise
tantsu ansambleid ning on
oma etendustega réannanud
mitmel pool Euroopas.

Lisaks annavad Kusum
Gboo trummimehed panuse
ka festivalimelusse, osaledes
Ohtustel tihismusitseerimistel
festivali klubis.

Etendus toimub 30. det-
sembril Salme Kultuurikes-
kuses. Etenduse sénaline osa
on inglise keeles, koos télkega
eesti keelde.

Piletid:

téispilet 350.~,300.-, 250.
sooduspilet (ili)opilastele
ja pensiondridele
330.-,280.-,230.-

»Somu” — hoia hasti seda,
mis sulon

Kui Peter Brook pidrast oma
legendaarseid Shakespeare’i
lavastusi West-Endilt ja Broad-
waylt minema kondis ja Pariisis
oma teatritrupi asutas, oli tema
esimeseks ettevotmiseks soita
kogu trupiga Aafrikasse teatri
juuri otsima. Rannates kiilast
kiilasse, kus sageli ei teatud
isegisona ,teater”, ja valdamata
kohalikku keelt, piitidsid nad
luua kohapeal teatristindmusi.
Need tulid kord pooraselt nal-
jakad, kord piihalikult tosised,
kuid mis peamine, lavastaja sai
kinnitust oma usule, et teater
ei alga mitte hoonest, eesrii-
dest ega isegi koolkonnast, vaid
nditlejast ja vaatajast ning sel-
lest ainukordsest, mis siinnib
nende vahel.

Ténapieva teadlased peavad
inimkonna tekkepaigaks nimelt
Aafrikat — sealt on leitud ka
vanimad, 160 000 aasta vanu-
sed kivistised meie esivanemate
luudest. Kuna , Talve66 unenéo”
seekordseks teemaks on lugude
rindamine, tundus festivali
kunstilisele juhile iseenesest-

moistetavana poorduda eesti
teatri sajandale siinnipédevale
kiilalisi otsides esimesena just
sinna, inimkonna hélli.

Kusum Gboo on parimus-
muusika ja tantsuansambel,
mis on votnud endale eesmr-
giks traditsioonilise aafrika kul-
tuuri sdilitamise ja edasikand-
mise. Nende kauaaegne juht
Richard Danquah piihendas
sellele terve oma elu. Sel stigisel
Richard suri pérast ootamatut
rasket haigust 36-aastasena.
Kusum Gboo aga tegutseb
edasi, digustades oma nime,
mis tolkes tdhendab ,parimus
eisureiial”.

Téhenduslik on ka lavas-
tuse nimi, millega Tallinnasse
tullakse. ,Somu” kolaks eesti
keelde tdlgituna ,hoia hésti
seda, mis sul on”. Etendus
koosneb aafrika tantsudest ja
muusikast, mille vahele jutus-
tatakse lugusid inimesest ja
maailmast, slinnist ja surmast,
elust ja usust, ndhtavast ja nah-
tamatust, ning antakse selgitust
tantsude ja rituaalide kohta.

Festivalile saabub seitsmest
trummimaéngijast ja tiheksast
tantsijast koosnev trupp.
Kusum Gboo asutati Laéne-
Aafrikas asuvas Accras, Ghana
pealinnas, 1979. aastal. Richard
Danquabh juhtis ansamblit ala-
tes 1985. aastast. Noorusele
vaatamata suutis ta oma pohja-
likkuse ja erakordse energiaga
trupile elu sisse puhuda ning
praegu on Kusum Gboo iiks
Ghana tuntumaid ja tunnus-
tatumaid parimuskultuuriga
tegelejaid. Mitte asjata ei nime-
tata neid Ghana kultuurisaa-
dikuteks maailmas — trupp on
kédinud korduvalt esinemas eri-
nevates Euroopa riikides, enne-
koike Hollandis ja Norras, ning
osalenud mitmetel festivalidel.
Nii nagu eestlased, on ka
ghanalased uhked oma pari-
muskultuuri tile ja muretsevad
samas selle hajumise pérast
globaliseeruvas maailmas.
Kummalisel kombel suudame
aga sageli just ,hoides oma”
koneleda paljudega.
Triin Sinissaar

Festivalikilaline

Island

Fra Emilia Teater
Jén Atli Jéansson
»Saja-aastane maja"
Lavastaja: Haflidi
Arngrimsson

Island on teatrivaatajate suh-
tarvult maailmas esikohal.
Selles, et seal tehakse toeli-
selt head teatrit, on Euroopa
publik viimastel aastatel
voinud veenduda mitmetel
rahvusvahelistel festivalidel,
nahes nende hetkel populaa-
rseima naitekirjaniku Jon Atli
Jénassoni ,Murdlainetust”,
mis on saanud preemiaid nii

kodus kui voorsil. , Talvedd
unendgu" esitleb sama autori
jargmist ndidendit ,, Saja-aas-
tane maja".

Islandis mangitakse
lavastust Briti sdjavae poolt
mahajdetud laatsaretitelgis
ja reeglina taismajale. Loo
keskseteks tegelasteks on
kolm vanainimest, kes on
sattunud vanadekodus Ulhte
tuppa elama. Uheskoos plilia-
vad nad hoida drksana males-
tusi, mis on ajapikku hakanud
nende jaoks vodraks jddma ja
otsivad teineteise seltsi vait-
luses ellujg@mise nimel, tun-
des samal ajal igatsust teise
elu, teise maailma jarele.
N&idend on kirjutatud Islandi

taludes tavaparaste dhtuste
koosviibimiste vormis, mis
puhuti meenutab koguni
surnuvalvamist. Tegelased
pajatavad lugusid, tantsivad,
vahetavad malestusi, kuula-
vad muusikat, joovad viskit,
soovad kompvekke ja Urita-
vad lugeda norrakeelset raa-
matut surmast.

Etendused toimuvad 28.
ja 29. detsembril Hobuveskis.
Etendustel on eesti- ja inglis-
keelsed subtiitrid.

Piletid: taispilet 220.~;
sooduspilet (ili)opilastele ja
pensiondridele 200.-

Jon Atli Jonasson-islandikalur,
pitsakUpsetaja, DJ ja naitekirjanik

»,100-aastase maja” autor,
islandi néitekirjanik Jon Atli
Jénasson, siindis Reykjavikis
aastal 1972. Kirjutamisanne
voib inimesel kiill olla, kuid kui
puudub elukogemus voi elu,
millelt kirjutada, siis voib tekst
pelgaks konstruktsiooniks
osutuda. J6én Atli on aga oma
elust kovasti inspiratsiooni
ammutanud - ta on leiba tee-
ninud kalurina, heavy-metal
DJna ja pitsakiipsetajana.
Mehe kirjanduslik debiiiit oli
lithijuttude kogumikuga aas-
tal 2001. Jén Atli on kirjutanud
kuus ndidendit; need on Islan-
dis viimase viie aasta jooksul
ka lavale toodud. “Kummi-
tuste karavan”(Draugalest,
Reykjaviki Linnateateris
2002), “Crowd Pleaser” (2003),
“Rambo 7”, (Reykjaviki Lin-
nateater 2005) ja “Mindcamp”
(2006).

IImselt on Jon Atli Jénassoni
tuntuim nédidend senini siiski
“Murdlainetus” (Brim). Ta
kirjutas selle algselt kiill teat-
rile “Fra Emilia”, kuid lavale

toi selle teater “Vesturport”.
“Murdlainetus” kandideeris
Islandi poolt ka Pohjamaade
teatripreemiale.

Teatritiiki tegevus toimub
merel ja on ammutatud mehe
enda kogemustest — ajast, mil
ta tootas kalurina Islandi kala-
putgitraaleril. ,Murdlaine-
tus” kujutab iihe kalalaeva viie
meeskonnaliikme konfliktseid
kinnijooksnud suhteid. Mork-
jasmagus ja koomikaga viirtsi-
tatud lugu pajatab meremeeste
unistustest ning motetest rahu-
tululgumerel. Lavastus esieten-
dus 4000 elanikuga Vestmani
saartel ehkIslandikalatoostuse
stidames. Lavastust on esitatud
Wiesbadeni Biennaalil 2004.
aastalningseda on auhinnatud
rahvusvahelisel teatrifestivalil
,Kuldne mask” Moskvas aastal
2005. Kodumaal on , Murdlai-
netus” saanud samuti mitmeid
preemiaid - ,Parim ndidend”,
»Aastalavastus”, ,Parim lavas-
tajatoo” ning ,Parim meespea-
osa’”.

Jén Atli Jéonasson pilvis

“Murdlainetuse” eest 2004.
aastal Islandi teatripreemia
“Grima”. Uhtlasi esitati ndidend
samal aastal koos Vesturporti
teatriga ajalehe “DV” kultuuri-
auhinnakandidaadiks.

Tallinna kiilalisetenduse
andja - teater “Fra Emilia”
loodi aastal 1986 ja tegus aeg
selle trupi elus kestis aastani
1998. Aktiivsuse aastatel toodi
“Fri Emilias” lavale ligi kolm-
kiimmend niidendit, mida
maéngiti Reykjavikis erinevais
esinemispaikades. Traditsioo-
niliste teatrietenduste karval
korraldas “Fri Emilia” hulgali-
selt kohtumisi teatrikiilastaja-
tega, lavastas lastendidendeid,
oopereid, andis kiilalisetendusi
ringreisidel Islandis, Soomes,
Norras, Taanis ja Portugalis,
avaldas triikistena hulgaliselt
nédidendeid ja osales kirjandus-
ja teatriajakirjade “Bjartur”
ning “Fra Emilia” vdljaandmi-
sel. “Saja-aastase maja” lava-
letoomisega on teater mone-
aastasest seisakust {ile saanud.
Kristiina Garancis



Kolditsast jatemalavastusest uiskarists
kunstniku silmaga
Intervjuu lir Hermeliiniga

Lavastuse ,,Rédtsep”visuaalne
materjal on tdiesti vordvaarne
ndidendi tekstiga. Stilistika
tervikuna on tugev ,,sonumi-
teater”. Kas on kunstnikul
kerge leida tépsed visuaalsed
vasted Mart Kolditsa lavasta-
misloogikale?

Tegelikult on kunstniku jaoks
tootamine Mart Kolditsaga
tisna raske. Tal on oma loogika
ja mérksonad, millele ta toe-
tub. Nditeks tegelaskuju Ritsep
kohtaiitles ta, et too peaks vilja
nédgema nagu Peter Greenaway.
Minu jaoks ndeb Greenaway
hoopis teistsugune vilja kui
tema ettekujutuses. Putidsin
leida oma maérksiisteemis tema
loogikale vaste.

Kolditsal on omad mérkso-
nad, mis moodustavad tema
keele. Ta rddgib aga teist keelt
kui enamik inimestest. Mart
edastab laval kogu aeg sonumit,
mitte maailma mudelit. Kuna
mina loon visuaalseid sonu-
meid ja tema tolgib oma sonu-
meid néitlejatele edastamiseks,
siis pean mina tagama selle, et
see koik kokku kolaks. See on
vahel vdga keeruline, sest tema
sonum ja minu vorm kdivad
sageli tdiesti eri radu pidi.

Kunstniku jaoks on huvitav,
kuid keeruline see koik kokku
sulatada. Koigepealt pean ma
aru saama, mida ta motleb iihe
voi teise sonaga. Nditeks, mida
ta motleb tilima kunstlikkuse
all voi mida peab silmas tilima
teatraalsuse all. Ta on oma peas
need kuidagi védga selgelt dra
defineerinud, kuid sageli ei oska
ta seda sonastada nii, et kunst-

nik saaks sellest tuge. Niiteks
oli tilikunstlik Mardi jaoks mitte
putukas kipsist roosil voi mar-
morpind, vaid filmist ,Kosmo-
seodiisseia” pdrit ruum, mis on
iileni valge ning alt valgustatud
porandaga.

Mardi puhul kehtib aga see,
et midarohkem sa temaga koos-
tood teed, seda enam sa teda
moistma hakkad. Meie esimene
koost6o ehk lavastus ,,Loomade
farm”oli vidga raske. Niiiid saan
ma vist enam-vihem aru, mida
ta motleb, ja oskan talle toeks
olla. Enne iiritasin ma tema
definitsiooni ise tolkida, niitid
pakun vélja omi tolgendusi.
Oskan talle niitid rohkem part-
nerolla.

Mis on ,,Ratsepas” labivad ja
olulised kujundid?

Mart on védga visuaalne
lavastaja — tema tiikid on olnud
{iles ehitatud teatud tugevale
visuaalsele kujundile. Tema
jaoks radgib ,Rétsep” meie maa-
ilma mudelist.

Minu jaoks on oluline kos-
tiitimi teema. Paljas inimene
pole mitte keegi, kuninga riie-
tes inimene on aga valitseja.
Kolditsa kui lavastaja jaoks oli
tahtis véljendada seisundeid
— kunstlikkus versus naturaal-
sus, naturaalsus, mis muutub
uuesti kunstlikkuseks ja siis
tilim kunstlikkus. Me tolkisime
selle teatri, oma tookeskkonna
keelde.

Milline on teatri mois-
tes tilim kunstlikkus? On see
barokk ja rokokoo kostiitimi-
ajaloost ning prantsuse kardin
lava mottes? On see nn dekorat-

sioon dekoratsiooni peal? Mis
on tilim naturaalsus? Kas see on
pilt meestest lontis aluspiikstes,
mida néhes hakkab piinlik? Mis
siis juhtub, kui need kaks estee-
tikat kohtuvad?

Oli péris tiikk tegemist, et

jouda teatud lahendustenilava-
kujunduses. Viljendada tapselt
lavastaja sonumit ja seda nii,
et publik ka kodigest aru saaks.
Mart annab vaatajale starterina
kétte koodi ning lugu ise tekib
vaataja peas. Lugu hakkab vor-
muma vastavalt sellele, milline
hetk selle inimese jaoks elus on,
mida ta kunstiajaloost teab voi
kultuuriloost maletab. Igaiihe
peas saab tekkida talle ainu-
moistetav lugu. Mart kui lavas-
taja annab kitte nn vihjeteko-
gumiku. Ei anna treppi ja rede-
lit, vaid hoopis seitse puutiikki,
millest saab redeli valmistada.
See aga nouab seda, et publik
oleks histi aktiivne ja motleks
kaasa.
Kuidas hakkavad vaataja peas
toimima filmiajaloost ja telest
maéllu s66binud tegelaskujud?
Kas need ei hakka elama ise-
seisvat elu ja tditma lavastus-
konteksti ruumi?

Ma ei saa kunstnikuna iile
ega timber sellest pagasist, mis
mul eluga kogunenud on. See,
etma olen ndinud Greenawayd,
tema filme voi Stanley Kubricku
»Kosmoseodiisseiat”. See ongi
see keel, milles Mart rdaagib.
Mida ta on tajunud, ndinud,
oppinud. Me loome nendest
ideedest uue maailma. Nende
abil me suhtleme oma publi-
kuga. Keegi meist ei saa elada

tdnapdeva maailmas, eirates
tsivilisatsiooni.

Mardiga koost66 on alati
segu stiilidest ja kliseedest. Ta
ei tee vist kunagi tihtegi siiralt
ajastutruud tiikki. Tema lavas-
tused on segu seisunditest. Ta
ise nimetab seda postmoder-
nistlikuks stiiliks. Vorreldes
muude lavastajatega ei hdbene
Mart tsiteerida ja kasutada sona
postmodernism. Ta kasutab
lavastades nn traageldusmeeto-
dit. St votab siit ja sealt, motes-
tab timber ja seob selle tiheks
tervikuks. Vana kooli lavastajate
jaoks on tabu laenata voi kasu-
tada otseseid tsitaate ja vihjeid,
Mardil pole aga mingit prob-
leemi 6elda, et ta tahab lavale
sellist maali nagu Duchamp tegi
voi sellist kostiitimi nagu Gree-
naway kannab. Tema jaoks on
see tema vottestik voi meetod.
Vigalahe!

Tema tehnika pole ei kopee-

rimine ega plagieerimine, vaid
kollaaz. Kleepides kokku erine-
vaid asju, saab ennendgematu
pildi. Samas leiutab Mart kogu
aeg jalgratast ise. See on tiht-
pidi vdga kasulik, sest moni-
kord leitabki ta jalgratta, kuid
teinekord jille kohvikannu. Ta
ei usu tihtegi valmis tode, vaid
peab koik ise dra katsetama.
Kohati on see mulle, kes ma
olen ise teatrit teinud, {isna
tiilikas. Néiteks tean ma, mis
juhtub siis, kui soola kohvi
sisse puistata, kuid ma ei tea,
mis saab, kui soola liiva sisse
panna. Tulemus voib olla viga
huvitav.
Mart Koldits on matemaati-
list tapsust ndudev lavastaja.
Talle on oluline idealistlik pilk
ning véga filosoofiline maail-
makasitlus. Film vaiks olla ka
tema ampluaa.

Kogenud kunstniku {iles-
anne Mardi korval on ka olla
filter tema ja maailma vahel.
Mingil hetkel voib ta nii oma
sisemistesse keerdkédikudesse
laskuda ja pooraseks dra minna,
et keegi ei pruugi temast enam
aru saada.

Mardi lavastused on olnud
viéga filosoofilised — koik viim-
seni radgivad igavikust. Kohati
tundub mulle, et tema otsingud
saaksid end filmikeeles pare-
mini viljendada. Ei ldhe ilmselt
palju aega mooda, kui ta filmi-
maailma sukeldub.

Mart tahab kontrollida
lavastusprotsessis koike — niit-
leja ndoilmet, repliiki, valgust,
kujundust. Koik peab olema
temaidee teenistuses.

Filmireziss6or saabki votta
ajatagasijateha kimme duub-
lit ning selle hiljem kokku 16i-
gataja ajaliselt stseenid imber
teha, luues sellise terviku,
nagu talle meeldib. Mardist
saaks kindlasti vidiga omanédo-
line ja huvitav rezissoor. Tema
matemaatilisus haakuks ka
filmiga. Teistpidi, kiill temast
ka kunagi kena pisarakiskuja
lavastaja saab.

Kiisis Kristiina Garancis

jatab kolm korda hiivasti

,Kurit66 ja karistus” on

olnud teatri midngukavas
katkestustega juba iile seitsme
aasta. 11., 12. ja 13. detsembril
ilmub ta publiku ette kolm
viimast korda, et seejdrel
teatriajalooks saada. Lavastus
on palvinud tunnustust nii meil
kui mujal ning osalenud ka
mitmel festivalil — 1999. Tartus,
festivalil Draama, 2000. aastal
Poolas, festivalil Kontakt ja
2002. aastal Soomes, Tampere
Teatrisuvel. Festivali ,Baltiiski
Dom” kavasse kuulus ,,Kurit6o
ja karistus” koguni kaks korda
—2000. aastal méngiti lavastust
festivali raames Tallinnas,

2001. aastal aga soideti tiikiga
Peterburi.

Dostojevski ,Kuritéo ja
karistus” on inspireeritud
1865. aasta toestisiindinud
juhtumist, kus keegi noormees
tappis roovimise kdigus
kirvega kaks vana naist. Mis
on need ajendid, mis tdukavad
inimest kuriteole ja kuidas
elab ta hiljem selle teadmisega
edasi, on valusalt aktuaalsed
kiisimused ka praegu, poolteist
sajandit hiljem. Kuid siingetest
siizeekdikudest hoolimata on
Dostojevski helge autor — ka
Raskolnikovi loost jadb kolama
ennekoike lunastuse teema.

POFF jaLinnateater -
Taevalava ekraanil staaridja fritsud

POFF ja Linnateater ehk film
ja kino annavad sel aastal sob-
rakde, et ndidata eesti nditlejat,
kes jaddvustatud tselluloidlin-
dile ja seda pohiliselt nouko-
gude kinematograafias ilma tei-
nud kuulsate rezissooride poolt
ning ajal, mil siinsed niitlejad
said Venemaal pirast esilinas-
tust hoobilt legendiks.

Taevalava ootab 27. novemb-
rist 1. detsembrini kell 19 koiki
teatri-ja filmigurmaane, et
nautida teatraalselt raamis-
tatud ohtutunde. Linnateatri
nditlejate funktsioon on see-
kord filmide tutvustamine ja
tillatuskiilaliste vodrustamine.
»Teatrinditlejad” uurivad ,fil-
minditlejate” ja kiilaliste kdest
ponevaid {iksikasju ning oma
kiisimuste ja motetega on kut-
sutud vestlusest osa votma koik
huvilised.

Programmi koostaja Jaak
Kilmi: Eesti nditlejate esine-
misi noukogude filmikunstis
mojutasid jargmised tegurid -
veider vene keele hdildus ning
lddnelik valimus. Viidetavalt
olid eesti nditlejad pikemad ja
nagusamad enamikest vene
nditlejatest. Teised rezissoorid,
kes valisid korvalosatditjaid,
olid valdavalt naisterahvad ning
olid kenadest baltlastest sisse
voetud.

Samas oli ka neid nditlejaid,
kellele langesid osaks tasiselt-
voetavad rollid - Heino Mandri,
Ants Eskola, Lembit Ulfsak, Jiiri
Jarvet, Tonu Aav, Bruno Oja jt.
Need Eesti nditlejad 16id labi
Noukogude kinos. Olles kodu-
maal tunnustatud rahvakunst-
nikud, mingides lastefilmides
roosasid pagareid voi muinas-
jutuvestjaid, olid eesti nditlejad
Noukode Liidus tuntud hoopis

kui kurjuse kehastused, tehes
spiooni- voi natsirolle nguko-
gude sdjafilmides. Nagu ,Dr.
Jeckylli ja Mr. Hyde'i lugu”, eks
ole?

Piffi alaprogrammis STAA-
RID JA FRITSUD tulevad vaat-
luse alla rollid nii siin kui
sealpool ,kurjuse joont”, kuid
valdavalt siiski noukogude
kinematograafia kullafondist.
Tédpsem info: www.linnateater.
ee ja POFFI reklaam.

"KUNINGAS LEAR" (1970)
Grigori Kozintsev. Eesti néitlejad
Jiiri Jarvet, Leonhard Merzin

"KEEGI EI TAHTNUD SURRA"
(1965) Vitautas Zalakevicius
Eesti nditleja Bruno Oja

"MARIANA" (1967)
Emil Loteanu
Eesti nditleja Tonu Aav

»VAIKNE HOOAEG” ("Mjortvoi
sezon") (1971) Savva Kuli§

Eesti niitlejad Jiiri Jarvet, Leon-
hard Merzin, Einari Koppel, Ants
Eskola, Mauri Raus

»LEGEND THIL ULENSPIEGE-
LIST” (,Legenda o Tile") (1976)
Aleksandr Alov, Vladimir Nau-
mov. Eesti nditlejad Lembit
Ulfsak, Ivar Kiimnik

POFF?

TALLINNA PIMEDATE
OODE FILMIFESTIVAL



Slawomir MrozZek
"Réatsep”

Lavastaja Mart Kol
Kunstnik lir Herm

Esietendus Viikeses Saalis
21. oktoobril 2006

Osades: Andres Raag, Margus Tabor
(kulalisena), Ago Roo, Bert Raudsep,
Eva Klemets (kiilalisena), Indrek
Ojari, Mart Toome v&i Mart Koldits ja
Veiko Tubin

Noor lavastaja Mart Koldits jétkab
oma plidlusi tuua vaataja ette
metafooride keeles seda, mis ini-
mese peas voib toimuda ja dritab
teatraalsete vahenditega otsida
sealt Toelust. Nii rddgib tema lavas-
tus kultuurist ja selle vahekorrast
inimesega. Kui lavale astuvad Kunin-
gas, niiditbmbajast Rétsep, noor
Idealist, kaunis Kurtisaan ja vaenuli-
kud Barbarid, saab alguse pingeline
vditlus, mille muster kordub sajan-
dist sajandisse. Kuid R&tsep avastab
viisi (véhemalt ménede koolkondade
télgenduses), kuidas seda mustrit
muuta. Lavastaja lubab ka nalja, kak-
lust, armastust ja tulevarki.

Kahju, et pean kédest draandma—
umbes selline oli {iks mu viima-
seid motteid, mis Linnateatrile
“Ratsepa” 1opliku tolkeversiooni
{ileandmise eel peast ldbi kiis.
Olin kutsunud kokku moned
sobrad Theatrumist ja luge-
sime koos niidendi libi, tahtsin
kuulda, kas ja kuidas tolge kolab,
kas jookseb. Tundus, et kolab
kiill ja mitte ainult tolge, vaid
veel palju muudki, mis mind
selle Stawomir Mrozeki ndgidendi
puhul esmalugemisel huvitas ja
sundis ldbi aastate aeg ajalt ikka
riiulist vélja votma ja tile lugema.
Ja olgugi, et mitmel korral olin
moelnud “Rétsepa” dra tolkida

"Rétsep". Margus Tabor ja Jaak Kaljurand.

(ning seejérel ehk ka Theatru-
mis toosse votta), ei joudnud ma
{ihel voi teisel pohjusel selleni
enne, kui Mart Koldits ja Niite-
manguagentuur “appi tulid”.

Esimest korda kuulsin sel-
lest ndidendist 29. septembril
2001. aastal Theatrumi saalis,
kui Krakowi Ulikooli professor
Malgorzata Sugiera pidas tile-
vaatliku loengu kolmest poola
teatri suurest dramaturgist
— Mrozek, Rozewicz, Gomb-
rowicz. Ta niitas ka moningaid
videokatkendeid, teiste seas
algust Poola Televisiooni poolt
Mrozeki “Rétsepa” pohjal tehtud
telelavastusest. Ja ega ma teagi,
kas ei jaanud see ndidend mulle
eriliselt meelde just eelkoige
tdnu videokatkendile, tipsemalt
Andrzej Seweryni osatditmisele
ratsepana. (Katkend oli hasti
valitud — kunagi hiljem nigin
kogu telelavastust ja tervikuna
ei olnud see midagi sellist, mis
oleks meelde jadnud.)

Kui kuu aega pirast loengut
olin ndidendi vilja otsinud, luge-
sin selle ldbi ja et parasjagu oli
aega, sattusin no “MroZzeki lai-
nele” ning lugesin labi suurema
osa tema nditekirjandusest. Ja
noustusin “Rétsepa” véljaandele
eessona kirjutanud Konstanty
Puzynaga, et “tegemist on Mro-
zeki tihe parema, kui mitte koige
parema nédidendiga “Tango” ja
“Emigrantide” vahel”.

Linnateatri esietenduse jarel
avaldasid oige mitu inimest
imestust, et aasta pérast “Tan-
got” kirjutatud “Rétsep” alles
niitid eesti keelde tolgitud sai.
Kuid vihe puudus, et ka néi-
dendi poolakeelne késikiri veel
praegugi kusagil Mrozeki pabe-
ritekastides puhkaks.

Naidendi esmatriikk leidis
nimelt aset alles 14 aastat parast
ndidendi kirjutamist. Esmaval-
jaandele eessona kirjutanud
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E 15.jaan. 18.00 S. Mrozek Ratsep

18.00 L. Pirandello Nii see on (kui teile nii ndib)
T 16.jaan. 18.00 S. Mrozek Rétsep

18.00 L. Pirandello Nii see on (kui teile nii ndib)
K 17.jaan. 18.00 S. Mrozek Ratsep

18.00 L. Pirandello Nii see on (kui teile nii néib)
N 18.jaan. 18.00 D. Auburn Toestus

18.00 Eesti teatri laulud
R 19.jaan. 18.00 Eesti teatri laulud

19.00 J. Tétte
L 20.jaan. 19.00 J. Tdtte

19.00 F. McGuinness
A.H. Tammsaare
A.H. Tammsaare

E 22.jaan. 18.00
T 23.jaan. 18.00
K 24.jaan. 18.00 J. Tatte

18.00 WB. Yeats
N 25.jaan. 18.00 J. Tétte
18.00 W.B. Yeats

R 26.jaan. 18.00

Kaev

Kaev

Et keegi mind valvaks
Tode ja Bigus. Teine osa
Tdde ja digus. Teine osa
Meeletu

Impro 3 - Punane Hanrahan
Meeletu

Impro 3 - Punane Hanrahan

R. Bergqvist Birdy
19.00 F. McGuinness

Et keegi mind valvaks

L 27.jaan. 18.00 R. Bergqvist Birdy
19.00 J. Tétte Kaev

E 29 jaan. 18.00 L. Pirandello Nii see on (kui teile nii ndib)
19.00 Eesti teatri laulud

T 30.jaan. 18.00

K 31.jaan. 18.00

JRohumaa/T. Sinissaar Genoom
18.00 A.H. Tammsaare

Karin. Indrek. Tode ja Gigus. 4.

J.Rohumaa/T. Sinissaar Genoom
18.00 A.H. Tammsaare

Karin. Indrek. Tode ja Gigus. 4.

lav. M. Koldits
lav. A. Sapiro
lav. M. Koldits
lav. A. Sapiro
lav. M. Koldits
lav. A. Sapiro
lav. A. Prosa

lav. . Sammul
lav. . Sammul
lav. E. Klemets
lav. E. Niiganen
lav. E. Niiganen
lav. E. Klemets
lav. J. Rohumaa
lav. E. Klemets
lav. J. Rohumaa
lav. E. Klemets
lav. E. Klemets
lav. E. Klemets
lav. . Sammul
lav. A. Sapiro

lav. J. Rohumaa
lav. E. Niiganen
lav. J. Rohumaa
lav. E. Niiganen

Viike saal
Taevalava
Vaike saal
Taevalava
Viike saal
Taevalava
Viike saal
Porqulava
Porgulava
Hobuveski
Hobuveski

Res.
Res.

Res.

Koismae torn

Porgulava
Porgulava
Taevalava
Viike saal
Taevalava
Viike saal
Vaike saal

Res.

Koismde torn

Viike saal
Hobuveski
Taevalava

Res.

Pérnu Teater Endla

Vike saal
Porqulava
Viike saal
Porqulava

Res.

"Linnateatrisse joudis

Konstanty Puzyna tsiteerib iiht
Mrozeki ilmselt 1977. aastal kir-
jutatud kirja: “Kolimise ajal tuli
vilja masinakirjas késikiri ndi-
dendist, mille kirjutasin 1965.
aastal, kohe pédrast “Tangot”,
justkui tihe soojaga. (Agakas ma
pole sellest sulle radkinud?)”

Oli kiill ja mitte ainult Puzy-
nale. Mrozek oli seda isegi
uudisdramaturgia ajakirja “Dia-
log” toimetuses ndidanud, kuid
siis selle ise koheldes tagasi vot-
nud.

Just oli alanud “Tango” edu
ja tihes sellega “edu terror”, kui
Puzyna viljendit kasutada.
“Héda sulle, kui kirjutad midagi,
mida saadab edu. Enam kunagi
eipoe saselle alt vilja. Tuletavad
sulle seda elu 16puni meede ja
sinust saab hobune, kes peab
{iha kiiremini jooksma”, on Mro-
zek kirjutanud.

Saates kdsikirja koheldes
Puzynale, et too sellele hinnangu
annaks, juhatab Mrozek selle
murelikult sisse: “Peale kahtteist
aastat, niiiid, lugesin uuesti iile.
See ei tundugi mulle nii halb,
kuigi ka mitte {ileliia hea. Lisa-
héda on selles, et kirjutades ei
teadnud ma, et mone aja parast
pidi ilmuma Gombrowiczi “Ope-
retka’, mis pohineb “Rétsepaga”
peaaegu identsel mottel./---/
Muidugi ei usu mind keegi,
mingu ma voi lohki, et kirjuta-
des oli “Operetka” mulle veel
teadmata...”

1979. aastal ilmunud esma-
viljaande eessona lopetuseks
leidis Konstanty Puzyna, et
moniteist sahtlis veedetud aas-
tat ei tulnud ndidendile kahjuks.
Ehk pole tulnud ka monikiim-
mend aastat. Soovin Mart Kol-
ditsa ja Linnateatri lavastusele
pikka ja vdsimatult arenevat
lavaelu.

Marius Peterson,
ndidendi tolkija

Detsembrikuust
tousevad
piletihinnad

Alates 1. detsembrist tousevad
Linnateatri piletite hinnad.
Detsembrikuu etendused on
novembrist miitigil jairgmiste
hindadega:

Tavapilet 220.- (iili)opilaste
ja pensiondride sooduspilet
eraldi dramérgitud etendustele
160.-

Kuna Piletilevist ostetud
piletitele lisandub ka teenus-
tasu, siis sealt ostes on hinnad
jargmised:

Tavapilet 240.- (iili)6pilaste
ja pensiondride sooduspilet
eraldidramairgitud etendustele
175.-

Piletid on miitigil Tallinna
Linnateatri kassas (Lai 21, tel.
6650 800, 53 448 088), Piletilevi
miitigipunktides ja www.pile-
tilevi.ee. Jaanuarikuu piletid
ldhevad miitiki 1. detsembril.



