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ARTHUR VALDES -
KIRJANIK JA
TEATRIUUENDAJA

Noor-Eesti esimestes valjaannetes eri var-
junimede all luuletustega debdteerinud
Arthur Valdes (02.03.1886 - ?) on ks sala-
parasema elukaiguga eesti kirjanikke. Tug-
las judis Esimeses maailmasdjas teadmata
kadunuks jaénud kirjanikule 1916. aastal ko-
guni nekroloogi kirjutada, kuni Valdes ilmus
uuesti valja 1927. aastal, millest on I&hemalt
kirjutanud Nigol Andresen samal aastal Rahva

Sénas ilmunud artiklis.
Pérast Esimest maailmasdda teenis Arthur
Valdes veel mdnda aega Prantsusmaal kolonelleit-
nandi auastmes, kust lahkus 1922. aastal uurima
Hpraktilist kunsti®, millisele ndudmisele vastas tol
hetkel kdige paremini teater. On markimisvéarne,
et Valdese nagu ka Friedebert Tuglase (1886-1971)
ja Aleksander Tassa (1882-1955) loovisiku ideaaliks
oli nimelt mitmekilgne mitteelukutseline, asjaarmas-
tajalik kunstnik, kelle praktiline elutunnetus ja puhas
loomisrddm pidid Ghtepdimununa astuma kunstiliste
eesmaérkide teenistusse. Olles vahepeal loobunud Kir-
jutamast (tema novellid on muide tanaseni taies mahus
avaldamata), reisis Valdes ariasjus Itaalias, Prantsusmaal
ja Saksamaal, kus tutvus oma aja valjapaistvate teatri-
kunstnike ja -uuendajate t60dega. Mdnda aega veetis ta
tuntud teatrikunstniku Adolphe Appia assistendina valgu-
se, ruumi ja rutmi diinaamikat uurides. Appiaga koos t60-
tades puutus Valdes vahetult kokku ka Gordon Craigi teat-
riuuenduslike katsetustega. Ilmselt kiipses Euroopas plaan
uusi mojusid — ekspressionismi, siimbolismi, konstruktivismi

— omaenda teatriks stinteesida.



Voimalus tekkis 1927. aastal, kui Valdes oli ,,ariliste huvide
kannustusel* teel Venemaale. Teinud mdnenédalase vahe-
peatuse Tallinnas, alustas Valdes kiiresti tood teatriprojekti-
ga. Tanaseks on teada, et Valdese trupp eksperimenteeris
sGnadeta teatri, valguse ja ritmiga, hetke aegluubiga ning
uritas ka muuhulgas TSehhovi ,,Kajakat” tihendatud
ekstraktina lavale tuua. C)ige on Gelda just ,,uritas”, sest
sarnaselt paljude teiste VValdese ettevGtmistega jai tema
teatriuuendus IGpetamata, kuna Venemaale tuli sdita
plaanitust varem.
Teater ei olnud Valdesele uus huviala. On teada, et
Valdes kavatses visandada oma nduded eesti teatri-
le 1913. aastal, juba enne Maailmas6ja puhkemist.
IImselt oli visand algselt mdeldud 1913. aastal il-
munud ,,Teatri-raamatu* tarbeks, kus ,,Estonia‘“
stinni puhul votsid sbna nimekad kirjamehed
eesotsas Bernhard Linde (1886-1954) ja Gustav
Suitsuga (1883-1956). Kuid ka siin ndeme Val-
desele nii iseloomulikku l6petamatust! Kas ei
I6petanud Valdes oma artiklit sisulistel kaa-
lutlustel (visand on lihike, fragmentlik) voi
ei joudnud ta raamatu toimetajaringiga
kokkuleppele, ei ole teada. lgatahes vota-
vad Valdese seisukohad tsna hésti kokku
teatrites tol ajal valitseva meeleolu:
- Kunstiliigi nimetuse véljateenimiseks
peab teater loobuma meelelahutuslikust
ja vétma suuna uuele middiloomele.
- Tuleb loobuda naturalistlikust teat-
riksitlusest. Teatri kasutuses on
tantsulised, rutmilised, muusikali-
sed, valguselised vahendid — nende
abil saab luua seniolematult mdju-
ka sUinteetilise vaatemangu.
- Pikkadele naitemangudele
tuleks eelistada lihemaid frag-
mente, mida kunstiteose mee-
leolu leitmotiivina seob.



ARTHUR VALDESE PORTREE.
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Ténaseni pole kuigi

palju teada Valdese

trupist. Eeldatavasti olid

need noored, tundmatud

esinejad. Samuti jaab lahti-

seks plaanitud etenduspaik.

Kuid Valdese lavastusplaanide

visandid, mille ta jattis Eestisse

1942. aastal, oma jargmise tden-

datud kulaskaigu ajal kodumaale (ja
jargmise sBja ajal — jallegi iseloomulik

seik Valdese ja terve tema pdlvkonna
saatusele), lubavad niiid teatava kindlu-
sega taastada — voi pigem IBpetada — Val-
dese unustuse hdlma vajunud teatriunistuse.
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KATKENDEID FRIEDEBERT
TUGLASE KIRJUTISEST
~ARTHUR VALDES. IN
MEMORIAM®, MIS ILMUS
ESMAKORDSELT PAEVALEHES
4.-7. APRILLIL 1916

»Maletan aega, mil esmakordselt Valdese-

ga kokku puutusin. See oli 1905. aasta al-
gusel vOi eelmise aasta I6pul. Milline kaos
valitses siis meie imber ja meis enestes! Milli-

ne narvide ja ajude palang! Nagu rahva vaim-

se ja ainelise jou kulumisele sGjas hiljem Kriis
jargneb, nii pidi ka meiega siindima. Liiga palju
pdletasime ses ilutules narve, liiga heledad olid
meie unistused, et hiljem pime ning raske reakt-
sioon oleks vBinud tulemata jaada.

Noil ajul kohtusin, nagu tahendasin, esimest
korda Arthur Valdesega. Méletan seda kitsa, kah-
vatu ndoga noormeest, dhukeste, lilkumatute huul-
tega, mille nurgas aga miski saladuslik naeratus,
miski avaldamatu kisimus ning avaldamatu vastus
néis tuksatavat. Maletan ta k6hna kuju hallis, vahe t&-
helepanu aratavas tlikonnas. Maletan teda Noor-Eesti
ringkonna koosolekuil, kus ta tundide kaupa liikumata
jasdnagi lausumata istus, et siis niisama séna lausumata
lahkuda.

Kuid thtlasi maletan ka juba tollest ajast ta kasikirju.
Nais, nagu poleks neil midagi thist nende autoriga: t66d
tdis sddvat tuld, varjatud paatost, tihendatud energiat, Kir-
jutatud raske ning selge kéekirjaga. /.../ lgatahes aga esi-
nes juba neiski teostes Valdese kirjaniku-algkuju: haruldane
tagasihoidlikkus kdige suhtes, mis mitteoluline, ja haruldane
jarjekindlus olulises. Nais, nagu poleks ta ise mingit tahtsust
oma tolleaegseile kirjutisile annud. Ta nais, mis haruldane,



juba siis teadvat, et need on ainult
noorpdlve harjutused. Kuid niisama
nais tal olevat kaljukindel, sdnatu ise-
teadvus tuleviku tlesande kohta.

Jargnevalt kirjutab Tuglas mitu aastat

hillem toimunud juhuslikust kohtumisest
Valdesega Pariisis ja sealsetes kohvikutes
peetud vestlustest kunsti olemuse kohta.

,Olin harjunud eneselt ja teistelt nudma, et
kirjanik oleks kGigepealt artist ja spetsialist.
Selle vastu tBendas aga Valdes, et loov isik
voib olla ainult asjaarmastaja, diletant — sdna
kaunis ja meeldivas tahenduses.

Kunst elukutsena on prostitutsioon, (tles
ta jarsult. See dratab koketeriid iseenese, oma
Umbruse ja publikuga. See asetab kohustusi,
mida ei v0i téita. See sunnib kirjutama, produt-
seerima, looma jarelejgtmata. Kuid see on just
loova toimingu vastand. See sunnitab maneeri ja
Hliteratuuri®. Kirjanik peab aga olema nagu budha
usu puhak, kes oma joudusid taltsutades nende in-
tensiivsust sajakordselt suurendab. Kaik ilus ja jouline
on sundinud juhuslikult, kogemata, vagisi esile tungi-
des. Parimad teosed on kirjutatud siis, kui ei oldud veel
spetsialist. Suurimad Kirjanduslikud ideed pole artisti-
de leitud.

Ja ometi oleks suur eksitus oletada, nagu vaiks Valde-
se kirjanduslikku vaatekohta iseloomustada ainult labase
joudekirjanduse ideaaliga. Kaugel sellest! Ta asetas suu-
remad nduded kirjanikule, kui on iial asetatud. Ta ndudis
kirjanikult rikkamat fantaasiat ja suuremat mottet6od, kui
on talt keegi nbudnud. /.../

Kirjanik olgu asjaarmastaja! Kirjandus olgu korvaltto!
Kirjanikul olgu kodanlik amet! Mida védram on see paberi-
le ja kabinetile, seda parem. Kirjanik olgu maaharija, laevur,
soldat, kutt. /.../ Paber s66b malu. Paberist eemalolek kas-
vatab malu. Malu aga on fantaasia eeldus. Alles kaua meeles



kantud mote muutub plastiliseks. /.../

On tarvis tegevust, aga mitte vegeteeri-

mist. Meie ajude meeleheitlik Sisyphose

t60 ei aita meid, see on jahvatus tihjade

koludega. Ikka on seda aimatud, kuigi

hamaralt ja ebateadlikult. Kaik ritmilise

ja energilise stiili kirjutajad on kehalist lii-

kumist, vahemalt jalak&imist armastanud.

Nietzsche kondis kogu péeva kiiresti mége-

des ja I6i ,,Zarathustra“ varsse, et 6htul kodus

need Ules markida. Whitmani lugedes tunne-

me, et ta salmid on stindinud kesk tuule ning
lainete pahinat.

Tootmine masinaga ja reisimine uueaegseil
liiklemisvahendeil on v6tnud inimeselt isikliku
vastutuse ning otsese kokkupuute ainega. Ta on

saanud jouetuks fatalistiks. Ta produtseerib masi-

naga ja elab oma tragdddiaid masinaga. Inimene
ise pole enam midagi. Kuid on tarvis midagi olla,
et midagi korda saata.

Edasi kirjeldab Tuglas Uksikasjalikult Valdese no-
vellikogu ,,Astmed*, mis sOja-aastatel tsensuuri téttu
avaldamata ji ja mida Tuglasel Ghena véheste hulgas

lugeda dnnestus. Ta kiidab seda aarmiselt kompakt-
seks ja tormitsevast eluenergiast pulbitsevaks, mainides
autori ainulaadset maailmanagemist, joulist véljendus-
oskust ja Uhiskondlikku tundlikkust. Oma kirjutise 18-
pus toob Tuglas ara ka Arthur Valdese lihikese eluloo:

,LOpuks veel mdned eluloolised andmed Arthur Valde-
sest. Ta oli siindinud 2. martsil 1886. a. Tartumaal, dppis
Hugo Treffneri eragimnaasiumis, I6petas Londoni Davis
and Harrisoni tehnilise Gppeasutise ja andus arialale. Pea-
gu kohe parast s6ja stttimist astus ta Inglise vabatahtlikku-
de vékke ning langes kdesoleva aasta 20. jaanuaril lahingus
Yperni all. Teated Valdese viimsest elujargust ja thtlasi ka
jarelejadnud paberid olen saanud eesti meremehe Kusta Too-
minga kaudu, kes tihes temaga sjavaljale 1aks.



NIGOL ANDRESENI TAASKOHTUMINE
ARTHUR VALDESEGA
1927, AASTAL

1927. aasta 5. aprilli Rahva Sonas jutustab publitsist ja
kirjandusloolane Nigol Andresen (1899-1985) jahmata-
vast kohtumisest kodumaal surnuks peetud Arthur Val-
desega Tallinnas, Feischneri kohvikus. Valdes seleta-
nud talle, et ta mitte ei langenud Yperni lahingus, vaid
pdgenes sdjast, kuna talle oli saanud selgeks, et sdida
pole mingit motet. Ta lisas ka, et Tuglas peaks seda
hasti teadma, kuna oli ise saatnud nekroloogi sisal-
dava ajalehe tema vanale aadressile. NUld reisivat
Valdes (ihe prantsuse &ri esindajana labi Euroopa
Venemaale. Oma avaldamata novellikogusse suh-
tunud ta tkskoiksusega ja vaitnud, et on kaotanud
huvi kirjanduse vastu ja loobunud Kirjutamisest,
olgu siis eesti vBi mdnes muus keeles.

»tunnen taielikult inglise ja prantsuse keelt,
voiksin kirjutada neis keelis. Kuid olen veen-
dunud, et saalgi kirjandus on tarbetu asi. Tea-
duslik raamat ja ajaleht on tarvilikud, ilukir-
jandus aga mitte. Olen jdudnud ammu Ule
oma ennemaailmasojaseist vaadetest, mida
on kasutand Tuglas. Olen leidnud praktili-
se tarvitamisviisi muusikale ja kujutavaile ~ *Nigol Andre-

. ey g . sen, ,,Jutuajamine
kunstidele, kuid ilukirjandusele veel mitte. Arthur Valdese-
Ja mina tunnustan tksinda praktilist elu- 92", Rahva Sona,
.. . . 5. aprill 1927
Ulesannet. Kaunis Uhenduses praktilise-  Jaygust Gailit,
ga — eks see ole kdige kunsti tipp. Ja, ma  ,,Arthur Valdes.
ei tunne, et kirjandusel vGiks olla mingi g ol
eluline véartus. Sellepédrast ma ei saa  mees, 1919
tunnustada teda, vahendas Andresen ~ *,100mas Vint,

- »Arthur Valdese lugu®,
Valdese sdnu. Looming, nr 11, 1978

Loe Valdesest
lahemalt:



TEATER MUUTUVAS MAAILMAS —
MODERNISTLIKU TEATRI ALGUS
EUROOPAS

19. sajandi jooksul oli visuaalselt (iha efektsemaks muutuv
euroopa teater teinud I&bi sisulise mandumise — peamiseks
Zanriks oli melodraama ja eesmargiks sentimentaalne
meelelahutus. Sajandi I6pus hakkas aga Uiha tugevamalt
kostma h&ali, mis soovisid anda teatrile tagasi tema piiha
rolli Gihiskonna peeglina. Uks valjuhaalsemaid neist oli
Richard Wagner (1813-1883), kes soovis eri kunstivald-
kondi kombineerides muuta draama usuriituse moju-
vuse ja matestatusega ,,totaalseks kunstiteoseks", talle
sekundeeris Friedrich Nietzsche (1844-1900), kes ro-
hutas ,,kdigi vaartuste iUmberhindamiste* vajadust.
Seoses toostuse ja tehnoloogia plahvatusliku
arengu ning sellega kaasnenud murrangutega
Laane uhiskonna sajandeid kestnud tBekspida-
mistes muutus selline Umberhindamine peagi
paratamatuseks. 19. sajandi 18puks olid revolut-
sioonilised liitkumised jéudnud ka kunsti, 16hku-
des sissejuurdunud arusaamu ilust ja moraalist.
Maalikunstis tarkas impressionism, luules
naitas enesega rahulolevale kodanlusele koha
katte Charles Baudelaire (1821-1867). Kir-

. FJ>a§in |P|<roOSI§ janduses tegi ilma halastamatu realism ehk
it Oaég?ugrgeoi naturalism, nagu seda suunda nimetas tks
sedl,I 13. koide, liikumise juhtkujusid, Emile Zola (1840-
Tallinn, Eesti b . .
Keele Sihtasu- 1902), kes valtls,_ et draama eesmark ei
tus, 2002 peaks olema mitte pakkuda meelelahu-
* Jouko Vanha- tust, vaid olla katselaboriks, kus inimene
nen, ,,Naiivne - . . L
fuuga Jaan Kros- saaks dppida tundma iseennast ja his-
si antud teemal”, konda kogu selle ilus ja inetuses.
Looming, nr7,

2000



Naitekirjanikest tekitasid Gleilmset kdmu Henrik
Ibsen (1828-1906) ja August Strindberg (1849-
1912), kelle toonase arvamuse jargi Sokeerivalt ava-
meelsed draamad seadsid kisimuse alla tldkeh-
tivad moraalinormid ning pakkusid radikaalseid
lahendusi, mistdttu neid ebastindsusele viidates
kohati tsensuuri poolt keelustati. Naturalism pir-
gis tOe ja kujutatavate karakterite mitmetahulisuse
poole, tuues vaatajate ette ka tihiskonna vaesemate
lilkmete elukeskkonna — murranguliseks votteks
oli maalitud foonide asendamine reaalse moob-
liga laval, samuti see, et esmakordselt vdis néitleja
olla vajadusel ka publiku poole seljaga. Ara jid
vaherepliigid publikusse, lava ja vaatajaskonna
vahele tekkis ,,neljas sein“. Kuigi paljudes teat-
rites ei loobutud ka varasemast mangustiilist ja
traditsioonilisest repertuaarist — melodraamad,
muusikalid jne — oli modernism siiski tugevalt
kanda kinnitanud ning valja oli kujunenud la-
vastaja kui loomingulise juhtfiguuri institut-
sioon, vOrreldes varasema sisteemiga, mis oli
allutatud teatrijuht-méanedzeri diktaadile.
Venemaal arendas teatrit omas suunas
edasi Konstantin Stanislavski (1863-1938), kes
rajas koos Vladimir Nemirovits-DantSenko-
ga (1858-1943) Moskva Kunstiteatri, mille
hiilgavat menu saavutanud lavastused tegid
surematuks naitekirjanik Anton T3ehhovi
(1860-1904). Noudes néitlejalt stigavat tun-
netuslikku labielamist, 18i Stanislavski stistee-
mi, millest sai nditekunsti ilmasammas kogu
jargnevaks sajandiks. Naturalismi juurest jouti
aga peagi sumbolismini (etendus Maeterlincki
,»Sinilind*) ning koos Stanislavskiga alustasid
t66d tolle aja kaks kdige eksperimentaalsemat
lavastajat, Jevgeni Vahtangov (1883-1922) ja
Vsevolod Meierhold (1874-1940).



GORDON CRAIGI JA ADOLPHE
APPIA TEATRIUUENDUSED —
LIIKUMINE JA VALGUS

Uheks suurimaks naturalistliku lavapildi ja naitlemislaadi
vastaseks oli inglane Gordon Craig (1872-1966). Ta saavu-
tas oma kodumaal suurt menu teatrikunstniku ja lavasta-
jana, kuid alates 1904. aastast elas peamiselt Itaalias ning
Prantsusmaal.

Kuigi Craig saavutas oma t00s silmapaistvaid tule-
musi, pettus ta aastate jooksul ha enam teatrimaailma
tegelikkuses, ega lootnud, et tema ebatavaliselt uudseid ja
utoopilisi ideid oleks vBimalik otsemaid praktikas raken-
dada. Ometi uskus ta, et kunagi tuleb aeg, mil teatris on
voimalik midagi luua ilma naidendi kirjaliku tekstita ja isegi
ilma néitlejateta. Craig vastandus puddlustele laval tegelik-
kust jaljendada ja otsis rutmiliselt harmoonilist ruumi, uut
liilkumispoeesiat, vaites, et ,,sisendusliku liilkumise abil saab
vahendada suure hulga inimeste kdiki kirgi ning métteid, sa-
made vOtetega on vBimalik aidata néitlejal edasi anda tema
kehastatava konkreetse tegelaskuju métteid ja emotsioone*.
Pidades ebaoluliseks tapseid tdeparaseid detaile, todtas Craig

suurte struktuuride, liilkumise ja valgusega.

Uut laadi teater vajas Craigi arvates mitte isiklikule karisma-
le panustavaid néitlejaid, vaid ,,ulimarionette”, kes on ,,saavu-
tanud nii kdrge mehaanilise taiuslikkuse astme, et tema keha
oleks taielikult tema vaimu ori“.

1908. aastal kutsuti Craig Moskvasse, et kujundada ja la-
vastada koos Stanislavskiga ,,Hamletit“. Craigi kontseptsioon
nagi ette suurte paneelide liikumist publiku silme all, luues te-
gevusele pigem kujutlusliku kui kujutava tausta— paraku selgus,
et paneele pole vBimalik tegevuse ajal liigutada, vaid lavapildi
muutmise ajaks tuleb eesriie sulgeda. Kuigi I6puks valminud
lavastus saavutas hiigelmenu, veenis see kogemus Craigi 16pli-
kult, et teater sellisel kujul ei haaku tema nagemusega.



Gordon Craigi ideid kasutas ja
arendas edasi tema hilisem hea s6-
ber, Sveitslane Adolphe Appia (1862-
1928). Muusikuharidusega Appia sat-
tus Richard Wagneri ooperilavastusi
nahes vaimustusse Wagneri teatriuuen-
duslikest ideedest, kuid leidis, et isegi nende
puhul ei kéla teostes leiduv muusika ja poee-
sia taielikult kokku dldlevinud lavastamisstii-
liga. Appia oli vaga vastu maalitud tausta ka-
sutamisele ooperi- ja draamalavastustes, leides,
et kahemdotmelised pildid on teravas vastuolus
kolmemd6tmelises ruumis liikuva kolmemddtmeli-
se inimkujuga. Pidades oluliseks ruumilise liikumise
jamuusika kooskdla, leidis ta, et kolmanda olemusliku
elemendina peaks lavastuses oma poeesia looma valgus.

GORDON CRAIGI KUJUNDUS ,,MACBETHILE".



ADOLPHE APPIA LAVAKUJUNDUS WAGNERI MUUSIKALISELE
DRAAMALE, 1909.

Appia mdtted jaid esialgu enamasti tksnes kirjapandud teoo-
riaks, kuid 1906. aastal pd6rdus tema poole muusikapedagoog
Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950), kes oli vélja tédtanud
meetodi, kuidas Gpetada lastele muusika ja ritmitunne-
tust liilkumise kaudu (eurtitmia), ja kutsus teda oma mees-
konda. Appia haaras pakkumisest kinni ja toétas koos
Dalcroze’iga Eurutmia Instituudi loomisel, rajades sinna
teatrisaali, kus lava ning publikuistmed asusid samal
tasandil — tegelikult oli see Uiks esimestest teatriruumi-
dest, mida oli vbimalik téielikult imber kujundada.
Alates 1912. aastast t6i Appia seal vélja mitmeid
markimisvaarseid lavastusi, milles katsetas ning
arendas edasi oma visioone seoses lavakujunduse
ja ennekdike valgusega.

Gordon Craigi ja Adolphe Appia ideid ka-
sutas oma to6s hiljem ka saksa teatrilegend
Max Reinhardt, kes esindas kdige taieliku-
malt uut teatrifenomeni — iseseisvast loov-
isiksusest lavastajat.



EKSPRESSIONISTLIK TEATER

Ekspressionistlik liikumine sai alguse maalikunstist — kui natura-
lismi puhul oli eesmargiks ja&dvustada tegelikkust ja impressio-
nismi puhul muljeid, siis neile vastanduvad ekspressionistid pa-
nid esikohale kunstniku métte ja elamuse valjendamise. Uute
kunstivooludena tekkisid ka kubism, fovism jne. Teatris tdstis
ekspressionism eriti jouliselt pead 20. sajandi teise kiimnendi
Saksamaal, ulatudes sealt ka nditeks Strindbergi unendolis-
tesse-subjektiivsetesse naidenditesse. Ekspressionistlik draa-
ma kujutab I&binisti subjektiivset maailmavaadet, enamasti
esitatuna autori alter ego kehastava peategelase pilgu labi.
Ulejaanud tegelased kannavad sageli pigem margilist rolli.
Kui impressionism tegeles detailide ja atmosfaari sujuva
kirjeldamisega, siis ekspressionism paiskas oma sénumi
otse publikusse ja kasutas teravat, fragmentaarset léhe-
nemislaadi. Naidendite teemaks oli sageli pdlvkondade-
vaheline konflikt, neis pudti lasta lahti jaigast aupaklik-
kusest kdige vana suhtes ja identifitseerida uue ajastu
inimest.

Prantsusmaal, kus Jarry ,,Kuningas Ubu“ oli
seda avangardset liikumist juba ligi paarkiimmend
aastat varem ette kuulutanud, stindis poeedist kubisti
Guillaume Apollinaire’i kée all esimene ,,sirrealist-
lik draama", veelgi radikaalsemalt [6hkus aga juur-
dunud arusaamu riihmitus, mis tegutses Esimese
maailmasdja ajal neutraalses Sveitsis ja kuhu kuu-
lus kunstnikke mdlemast s6jajalal olevast riigist.
Nad 16id Zirichi Cabaret Voltaire’is dadaistlikke
lavastusi, mille eesmargiks oli kukutada kuns-
ti kontseptsioon — korraga loeti mitut luuletust,
esitati arulagedaid liihindidendeid ja artikulee-
rimata haalitsusi, eesmérgiga raputada rahul-

olev kodanlus lahti sissejuurdunud arusaama-
dest ilust ja stindsusest.



EKSPRESSIONISMI POHILOOMUSE
DEFINITSIOON SAKSA LUULETAJALT
THEODOR DAUBLERILT, 1916

On levinud uskumus, et kui keegi Ules puuakse,
jookseb tal viimasel hetkel kogu elu silme eest
1&bi. Selline peab olema Ekspressionism!

Kiirus, simultaansus, isiklike ndgemuste vas-
tastikuste seoste Ulim pingestatus — need on selle
stiili eeltingimused. Stiilis valjendub méte.

Visioon leidku véljenduse &armise lihtsusta-
tuse Ulimas tépsuses. Selline on tkskdik mis stiilis
avalduv ekspressionism.

Kaik olemas olev kipseb, kulmineerub mil-
leski vaimses. lga stindmus iseloomustab ka ise-
ennast.

Selle maailma kese peitub igas egos. /.../
Pildi raam muutub piiriks pildi arusaadavusele.
/.../ Kuigi me midagi loome, oleme me ise need,
kes annavad loodavale vaimse keskendatuse, mis
peab samas olema teose kui objekti olemuslikuks
keskmeks. Nonda omandab loodu tuuma. Sellest
tuumast hoovab valja meie endi kirge. Meid l-
latab, et saame loodut ndnda kokku votta, seda
tihendada.

FUTURISTLIKE NAITEKIRJANIKE
MANIFEST, JAANUAR 1911

Argem kartkem kirjanduses inetust ja tapkem
koikjal puhalikkus. Teate, rge tehke sellist taht-
sat kirikuBpetaja nagu, kui te mind kuulate! Me
peame iga paev Kunsti Altarile stilitama.

Iga asi, mis vélja vilistatakse, ei ole tingimata ilus
vdi uus, aga iga asi, mis kohemaid aplausiga vas-
tu voetakse, ei ole kindlasti mitte Ule keskmisest
intelligentsitasemest, ning on seetdttu keskpérane,
banaalne, valja oksendatud vai ile seeditud.



FUTURISM

Sarnaselt ekspressionismiga inspireeris ka

futuriste koos tehnoloogia arenguga muu-

tuv maailm ja vajadus 6elda lahti varasema-

te pdlvkondade dogmadest. Imetleti liitkumist,
kaasaegsust ja joudu, pOlastati traditsioonilisust,
sentimentalismi ja aukartust piihaduse ees. Futu-

ristide juhtfiguuriks teatri ja Kirjanduse vallas oli
itaallane Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944),
vastuoluline tegelane — Uhelt poolt skandaaliotsija ja
fasistlike vaadete pooldaja, teisalt pulbitseva fantaasiaga
loovnatuur, kelle eksperimendid mdjutasid paljusid tema
kaasaegseid ning hiljem ka Antonin Artaud’d ja absurdi-
teatrit. Marinetti kuulutas valja futurismi kreedo — kunst
olgu vBimeline kujutama kaasaegse elu kiirust, mehaanilisust
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ja masinlikku ritmi simultaanse liikumise plah-
vatuslike kujundite ning véljajattelise véljendu-
se kaudu. Venemaal kasutasid sbna ,,futurism‘
luuletajad, naiteks Majakovski, ja kunstnikud,

néiteks Malevits.

Luules votsid futuristid kasutusele ,,vaba séna‘
meetodi, mis kuulutas iganenud grammatika ja
suintaksi eiramist, eesmérgiga lasta sGnal rebida
end vabaks Kirjaniku ego kdljest ning jduda aine
tuumani. Kirjavahemarkidena kasutati matemaati-
lisi vOi muid simboleid, moodustati tavatuid liitsdnu
jne. Et aine olemusele veelgi lahemale j6uda, piil-
dis luule integreerida ka asjade heli, kaalu ja I6hna.
Naéiteks vois sel viisil kirjeldada maastikku l1&bi koe-
ra tajude voi kujutada mootorite vestlust. SGnadega
mangides mindi jark-jargult veelgi kaugemale, naiteks
kasutati ratmilisust v6i onomatopoeetilisi hiiiatusi, hil-

jem aga sai see ka visuaalse véljenduse labi erinevate
kirjattdpide ja graafika kasutamise. ,Vaba sona“ liiku-
mine inspireeris peale luuletajate ka maalikunstnikke.
Futuristlikel ohtutel, kus loeti publikut Sokeerivat luu-
let, hdigati vélja seisukohti ja esitati provotseerivaid vaa-
teménge, ning samuti oma 1911. aasta manifestis olid
futuristid andnud aimu sellest, milline vdiks olla ,vaba
sona*“ vaste teatrilaval, kuid ometi ei olnud nad selleks

ajaks suutnud pakkuda oma positiivset alternatiivi neljale
mintellektuaalsele murgile®, milleks nad pidasid nostalgiat,

sentimentalismi, kinnisideid seoses kiima ja patuga ning
minevikuihalust. Jargnevate aastate jooksul aga arendasid
nad inglise varieteezanrist lahtudes vélja teatrivormi, mida
iseloomustas samasugune modernne fantaasialend ja tempo-
kus. Marinetti Glistas varietee juures nimelt oskust ajaga kaa-
sas kdia, tekitada vaatajates hammastust 1abi tehniliste imede
ja intellektuaalsete mangude. Varietees tdmmati publik péora-
sesse, loogikat nihestavasse spiraali, mis tihendas omavahel pa-
lagani ja kdige keerulisemaid teoreetilisi voi poliitilisi arutelusid.

FILIPPO TOMMASO MARINETTI SONAKOMPOSITSIOON, 1915



Futuristlike teatritegijate silmis vis kogu Shakespeare’i loo-
mingu mangida maha Giheainsa vaatusega vOi Beethoveni teos-
te vahele Itikkida rahvaparaseid lorilaule, sellega lammutades
arusaama pihast ja paikapandust. Oluliseks peeti ka flusilist
hullust laval, naiteks méarida lava seebiga libedaks vGi siduda
naitlejad kaelani kartulikotti, ja sarnast manipuleerimist pub-
likuga, naiteks mttia sama kohanumbriga pilet korraga kiim-
nele inimesele. Marinetti saavutas Inglismaal suurt menu
ja kaasaegsete sonul mdjus oma luulet esitades (tehes seda
mitte ainult lavalt, vaid liikudes lava ja saali vahel) aaretult
sugestiivselt. Kuigi Marinetti oli haaratud tehnoloogia voi-
dukaigust ja jagas faSistide vaateid Ulimuslikust, maailma
valitsevast inimrassist, suutsid tema sGjateemalised, ,vaba
sona“ meetodi jargi loodud luuletused anda edasi ka sdja
pdhjustatud kannatusi.

1914. aastal Inglismaalt tagasi Itaaliasse kolides asutas
Marinetti Futuristliku Stinteetilise Teatri, mis jatkas sama
suunda — eesmargiks oli luhidus, [66vus, diinaamika, si-
multaansus, loogikavastasus. Marinetti oli darmiselt hu-
vitatud ka esemete dramaatilisest mdjust laval, mis andis
alust huvitavatele visuaalsetele eksperimentidele. Sama-
moodi katsetati ka valjavalgustatud kehaosadega, nagu
tegi naiteks Bruno Corra (1892-1976) kéte ja Marinetti
jalgadega. Giacomo Balla (1871-1958) kasutas dadaisti-
de eeskujul dialoogis véljamdeldud vdi méttetuid sonu,
numbreid, haalitsusi jms, plides jduda alateadvuse,
madaratlematute jdudude ja puhta abstraktsioonini,
ning hilisematel aastatel asendas néitlejad vérviliste
kujunditega, luues geomeetrilise teatri. Teadaolevalt
oli Balla oma t66des saanud paljuski inspiratsioo-
ni Gordon Craigi teatriuuenduslikest katsetustest.
Futuristlik teater kogus Itaalias publikut veel ka
1920ndatel ja 1930ndatel aastatel.



EKSPRESSIONISM MUUSIKAS

Esimesed uuendused térkasid juba 19. sajandi l6pus.
Murranguliseks teoseks kujunes Claude Debussy
(1862-1918) preliitd ,,Fauni parastliuna“ (,,Prélude
a l'aprés-midi d'un faune”, 1894). Eelkéijatena vGis
naha Ferenc Liszti (1811-1886) ja Richard Wagneri
(1813-1883) loomingut. Suuremad muutused said al-
guse Saksa-Austria kultuuriruumist, kus tegutsesid
heliloojad nagu Arnold Schdnberg (1874-1951),
Alban Berg (1885-1935) ja Anton Webern (1883-
1945). Esimeseks ekspressionistlikuks teoseks voib
pidada Schénbergi ,,5 orkestri pala“ aastal 1909.
Uus muusika tekitas publiku seas suuri vaidlusi, mis
paisusid vahel isegi kaklusteks.

Peamiseks erinevuseks vorreldes varasemaga
vOib pidada lahtittlemist traditsioonilisest harmoo-
niast — mangu tulid atonaalsus ja dodekafoonia.
Ekspressionistliku ajastu muusikat iseloomustas rit-
mi osatéhtsuse tGus, nagu nditeks Igor Stravinski
(1882-1971) teostes. Valitses valjendusvahendite aar-
muslikkus, ritmi vaheldusrikkus, kontrastsus lugude
diunaamikas ja tempodes, Sokeeriti lugude lihidu-
sega. Muusikat loodi paljudes erinevates Zanrites ja
stiilides, naiteks Gustav Mabhler (1860-1911) kirjutas
stimfooniaid Ulisuurtele koosseisudele, samas kui
Stravinski siinteesis klassikalist ja dZ&ssmuusikat.
Pariisis tekitas sensatsiooni Stravinski ,,Kevadpi-
hitsus®, mis oli inspireeritud vana-slaavi paganlikest
kommetest. Eestis oli samal ajal ekspressionismi
vallas ainsaks katsetajaks teadaolevalt Mart Saar
(1882-1963) kahe looga — klaveripala ,,Skizze” ja
laul ,,Must lind”.



UUED TUULED EESTIS JA
HOMMIKTEATER

Euroopas ilma teinud suundumused
joudsid mdistagi ka Eestisse. Bernhard

Linde (1886-1954) kirjutab 1913. aastal

ilmunud  kogumikus ,Teatri-raamat‘:
»oellest tdetruuduse (naturalismuse) ndu-

dest on oleviku naitekunst loobunud ja

selle asemele kunsti-truuduse kui esteetili-

se kategoria Ules seadnud. Viimase ndude
teostamine tarvitab kill ka pilta, kuid need

ei ole jutustavad, sindmustikku edasiandvad,
literarsed pildid, vaid pildid, mis meid juba
piltidena oma maalerlikkusega vangistavad,

nii et meie nende sisu tundmustega, meeltega,
intuitivselt vastu votame. Paalt nédha on sellega
naidendi sisu, kirjanduslik kilg, kill tagumisele
plaanile torjutud. Kuid oma mdjuvuse, intensiv-
suse poolest vBidab ka sisu selle l&bi: meelestused,
mis meie omade tundmustega vahendita kogemuses
vastu vBtame, on palju maaravamad meie paale kui
need, mis tksi maistusega omandatud.”

Johannes Semper (1892-1970) vaidab sealsamas:
,Kubistid — kunstnikud, kes inimesi tsilindriliste kuu-
bedega maalivad, kéte- ja jalgadega nagu plekist vee-
torud, on enam ajavaimust aru saanud kui naitlejad, kes
dhus laiu geste IGikavad, hoolimata sellest, et riiete Kitsus

seda ei luba!”

Kdige julgemalt uuenduslikuks nditeks Eestis oli 1921.
aastal oma esimese etenduse andnud Hommikteater.
Trupp koosnes enamasti noortest entusiastidest, keda ise-
loomustas siiras kunstiarmastus, sest ainelist kasu lavastused
neile ei toonud ja naitlejad jaidki anontiiimseks, valja arvatud
Hommikteatri juht August Bachmann (1897-1923), kelle nimi
sai kuulsaks tanu tema traagiliselt varajasele surmale. Hom-



mikteater pani suurt réhku eetikale ja piihendumisele ning la-
vastused paistsid silma visuaalse mitmekesisusega — teksti ka-
sutati napilt, selle asemel oli tdhelepanu valgusel, liikumisel,
Zestidel jne. Eriliselt armastas Bachmann kasutada suuri
massistseene.

On teada, et Hommikteatri tegijaid mdjutas ka jouli-
selt arenema hakanud filmikunst, ennekdike saksa eks-
pressionism, mille Gheks eredamaks naiteks on Robert
Wiene ,,Doktor Caligari kabinet* aastast 1919 (pildil

kaader filmist).




ALEKSANDER TASSA

Eesti kunstnik ja kirjanik Aleksander
Tassa (1882-1955) sai kunstnikuhariduse
Tartus, Peterburis, Helsingis ja Pariisis,
osales ,,Noor-Eesti“ tegevuses ja kunsti-
kooli ,,Pallas™ asutamises. Lisaks oma te-
gevusele kunstniku, 6ppejéu, muuseumi-
tO6taja ja kunstiuurijana avaldas ta tolkeid
ja novelle ning kirjutas viis piibliainelist
naidendit. Friedebert Tuglas on Aleksan-
der Tassa kohta Kirjutanud: ,,Meie tolle
pdlve kujutavate kunstnike huvid ei piirdu-
nud tksnes oma erialaga. Nad puddsid ka
teiste kunstidega vahemalt passiivselt kaasa
elada, kuid tihtipeale ka aktiivselt katseta-
da. Mis aga teistele oli vaid moéddamine-
vaks kdrvalekaldumiseks, see jai Tassale
kogu eluajaks tunnusomaseks — vahest isegi
kahjuks ta keskendumisele tikskdik millisele
kitsamale alale. Nagu hiliem, nii oli ta ka
siis ikka innustunud ja hinnatav asjatundja
tuhandel alal, pustipdine esteetiline maail-
mavallutaja, viimseid ilu-romantikuid — keset
seda vordlemisi ebaesteetilist ning ebaroman-

tilist maailma.”
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